


سس مر رقم 


ام یم الیرم ريح الا را فى و سسا 


٩ دا‎ A 


2200 
رض ون 


ریت6 


نحا با Seren‏ 
نامع مول اسشا لاصو 
جع ة ١‏ 


سوأ وب شر 





/ م وحدة الفعل ی میم الملل ممه 
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۰ سب الفعل السيط والفعل الم ركب ا ا ا 
55 -- التحول والتعرف حي موی من 





| أسلوب الما کاه 


فهرس الكتاب 


« فى الشير » لارسطوطالس 
ترجه عد اأرحمن بدو ی 


الشعر محا كاة : واحا كأة على ثلانة آ: وا ع ل ع و 
اختلاف الفن باختلاف ال وضو سر 


EH ME لا‎ F۴ 


انشأة الشعر وأقسامه و و 


ف ازى والكوميديا والفارق نبا وین لتراجيديا. ا 


لعر يف المأساة كر . 1 
- الفعل ومداه £ ساسا 


ی هم المأساة من حصت لک . 


س ۳ ۱ . ۰ 


جسن ص 


الأخلاق 


الافعال والاحلاق فى المأساة - حل 1 العقدة . 0 
الرحة واوف 1 معظم المو ضوعات مأخوذة من المنقول 
التعدف . 

إرشادات لشعراء الاي 


۱ العمّدةوا لحل ؛ الأساةعل آر مت اولح الحو 


جر ید 
۱ ۷-(۵7۱) 
ا جل 
۷ ۹ 
٩‏ -۱۱ 
س 
> ۷ 






1 
8خ تت 


— 51 


F#. 


۳ 


2 ۲ 


الفک ر والهقول . 

أجزاء القول التحوية ... ... ... ... 
السا اء السيطة والمركية + اهاز 

ال وضو - والحلية فى القول : ؛ أهمة المحازنات 

وحدة الفعل ؛ ى الملحمة وعند ومروس 

الملحمة : أنواعها وأوزاني 


مشاكل وحلول نی ی ... ... ال 
الموازنة دای المأححمة والمأساة ۱ 


كتاب أرسطوطالس « ف الشعر » 
تقل أنى بشر می بن يونس القنانى 
من السريانى إلى العرنى 


أقسام المأساة حسب الكمية 


“ام ۵۶ 
دهده بات 
e ۷‏ 
۱ س 
2 سا 
۷ ۷۱ 
YA ۱‏ 
۸ ام 


موضوع صناعة الشعر ؛ الشعر وانجا كاة ووسائل انحا کاة ‏ ۸۵ ۸۸ 
اختلاف فر وب الشعر باختلاف موضوعانه ی ی A AA‏ 
اختلاف ضر وب الشعر باختلاف طريقة اما کاة. .. ۰ 4١‏ 
نشأة الشعر وأجناسه ی ی ی E AV O‏ 
الكوميديا والمزلى ؛ ومراحل الكوميديا الأو 5 اقات 
بن المأساة والملحمة 5ه 
تعريف المأساة 45 ۱۰۰ 
مدی الفعل فلل ملل ی ی ی ی ی ی ۱۰۱-۱۰ 
وحدة الفعل ؛ مثل ومروس ی ی ۱۰۳-۱۰۲ 
الشعر آکیر فلسفة من تاريخ ؛ وتطبیق ذلك على الملهاة 
الا ی ۱۳ 
الفعل البسيط والفعل الم ركب ۰٦‏ 
الا دار والاستدلال ۱۰۸-۲ 
۱۰۹-۸ 


یت 


* ۱۳ - تصاریف الدهر ؛ البطل + المأساة الزدوجة . با ۱۱۲۰ 
ب ۱۶ الحوف والاشفای ؛ تصادی الشخصات ؛ لام مود 
الشضع ‏ . م و ملع ی ی ی ۱۱۵-۱۱۲ 
الأخلاق : ١‏ ااال و والضرورة ‏ «الاله بالالة » :.. ۱۱۷-۱۱۵ 
5 - فى الاستدلالات مقر عنم عرز موی عنم عر و ۱۱۹-۱۱۷ 
۷ إرشادات لشعراء الآمى ف ی للم الل ی لل ۱۳۲۱-۱۱۹ 
۳5 العقدة وال ؛ أنواع المأساة ؛ مدء ى اللرافة لأسا ۲4۲ 
۹ - الفكرة والمقولة wu.‏ ی ۱۲۵۰۱۵ 
د5 سس أجراء او ... ی ی ی ی ی TAIT‏ 
۱ - آنواع الاسم ... قث عمل ی ی ی ی ی ۱۳۲۰۰۱۲۹ 
مض - ف المقولة و خصائصها ما یی قزر ملل ی ی ی ۱۳۵۰-۱۳۲ 
و > وحدة الفعل 5 الملحمة وعند هوميروس ل ا FV‏ 
+ ۲6 - الملحمة : آنواعها | وأوزاما اا 8 ا ی ۱۶۱۳ 
۰ ع مشاكل وعطوك ... ی ی ی ی ی ی ی میا ی 
5 - دعوی فضل اللحمة على المسأساة » وفضل المأساة 
الحقيق على الملحمة ... ... ... ... ی ی 000 ۱4۵ 


رسالة فى قوانين صناعة الشعرا 
المعلم الثابى ( الفاراى ) 


اسپپلالا ... یی ی ی ی ليا ا عنم عي o4 o‏ 


الاقاویل الشعرية ی ی مس مس ی u‏ ل ی ۱۵۲-۱۵۱ 
أصناف آشعار الیوانین ... ... ... ... نھوم 


آصناف الشعراء یی ی ی ی ی ی ی ی ی 0 
طبيعة الشعر وخصائص فنه فقي نی ی ی على ی ی ۱۵۸-۱۵۷ 


۷ ( 


1 


2 


E 


Tq 


« فن الش عر » من کتاب « الشفاء » 


بای 


: فى الشعر ممطلقاً وأصناف ليخ اد الشعر بة وأصناف الاشعار 


فى أصناف الاغراض الكلية واحا کیات الکلة ۳ لشمر 


: فى مناسبة مقادير الاببات مع الاغراض 


فى طراغوذيا وبيان أجزاء طراغوذيا ... 


أجزاء الكلام اميل الحراق فى طراغوذيا 


: فى الأخبار عنكيفية ابتداء نشأة الشعر وأصنافه 0 


: ق حسن ترتیب الشعر : وخخصوصا الطراغوذيا ؛ وق 


ی أجزاء طراغوذیا نسب البرتب والانشاد : لا لجسب 
العایی > ووجوه من القسمة آخری ؛ وما بحس من‌التدبر 


دق کل جرء و خحصوصا ما بتعلق بالعی 


قسمة الألفاظ وموافقتها لأنواع الشعر » وفصل الکلا 


ی طراغوذیا ونشیبه آشعار أخرى به ... 


ما تشه 


: فى وجوه تقصم الشاعر ۰ وق تفضیل طراغوذيا على . 


تلخیص کتاب آرسطوطالیس ف الشعر 
تألیف القاضی الاجل العالم احصل 


آی اأوليد ص رشسىد 


: ی صناعة الشعر وأصناف التخییل . 


:ق أصئاف يا 1 


ص دة 
۱-0۱ 
۷ س 
۱ ۱۱/۸ 

1 و حصو صا 
مر ل ۸۰-۱۱7۵ ۱ 
بر ۱۸۵-۸ 
یی مب ٩۱-۱۸۲  -..‏ ۱ 
٩ ۵-۱ ۱‏ ۱ 
٩ ۸۰ ۰‏ ۱ 
۷۰-۱ 
۶ ۲-۲۰ ۲۰ 
دی بر ۲۰۸-۲۰۲ 


۱ عة 
فصل : ی الاوزان والالحان ‏ ... ... ... اا ی ۲۱۱-۲۰۸ 
فصل : ى خصائص الشعر اليك ... ... ... ی ی ی ۲۱۷-۲۱۱ 
فصل : فى أجزاء صناعة المديح من جهة الكية وأنواع الاستدلالات 

و شواهد من آشعار العرت فلع ممه ی us‏ یی لل ۶۱-۲۱۷ ۲ 


فصل : فى أنواع اللوم الى توجه إلى الشعراء مع شواهد من الشعر 


العربنى # e‏ + ي ۰ E‏ ۰ * و ۰ ۽ چ ج ۽ ۰ مامه ۷ 58۰-۲ ۲ 


فهرست الأعلام والمواد والمصطلحات الواردة ىق نص کتاب « الشعر) 
لا رسطو ... برع موی یی موی یی ی موی موی یی ۳۳۹۱۲۵ 


سے“ 


(۹ 


9 
( فن الشعر » لار سطو فى النقد الادی الأورنى 


١‏ فرغت من تلاوة کتاب + ارسطو ١‏ ( ی الشعر » تلاوة جديدة شعرت فما 
سر مد ب وماج ٠‏ 0 ۱ ۱ قر ١|‏ 
عتاع أى 39 ٠‏ إنه رڈ یله من ۳ عار العمل ١‏ ق مال لعبيرة : و ما ید‌عو 55 
الا جات ان تسیل المرء ۳۹ ای حد تعلق ارسطو بالتجرية و جل ها : وان كان 
هذا الامر يضى عليه إن شنت - طابعاً من الواقعية والموضوعية البالغ فما : 
فاته ق مقابل هذا حلم على منبجه مز ید من الرسوخ والر نة . فلشد ما آمیجی 
- مثلا - أن ألحظ مدی سعة عقله ی الدفاع عن الشعراء ضد ماحکات نماد 
وتشقيقاممٍ الدقيمة و مدی مضاء عر هته ف النفوذ فد ما ال الخوهر ١‏ ولاه 
فيا سواه » حی إن احسست فى كثير من المواضع بدهشة حقيقية . م نظرته 

ى الشعر » والحوانب الى مهمه منه مخاصة ؛ كل هذا فيه من ا 
ما يدعولى إلى العو د إليه عما قليل ؛ ولو بسبب بعض المواضع المهمة الى 
وأ ضحه کل الو ضوح 3 وأود أن يتضح معا ها یلا ء عندی ) 

هكذا کتب جبته 0061۳6 إلى شلر مع [انطء5 ف ۱۷۹۷/۶/۲۸ بصت 
له أثر قراءته لكتاب آرسطو « فى الشعر » لما أن قرأه مرة آحری » بعد أن كان 
قل قرأه قبل ذلك بتلائن سنة ی ترجه كورتيوس وتتاتده ( ظهرت ف 
هانوفر سنة ۱۷۵۳ ) فلم يفهم شیثاً من مغزاه الحقيى آنذاك » وإذا به اليوم: 
وول شارف الثامئة والأر بعين > يقرأه فیجید فهمه ويصيح : , : إل المرء ایکتشت 
کتاباً اکتشافا حقيقياً الا اليوم الذى يفهمه فيه » ( رسالة إلى شلر فى ” مایو 
سنة ۱۷۹۷ ) > م یفضی باعجابه إلى صديقة شار فیباد له شلر إعجاباً باعجاب 
ويقول ره مایو سنة ۱۷۹۷) : ١‏ أنا راض كل الرضاوعن ارسطو لا عن 
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الانسان لرجل مثله ؛ رصين العقل مودوع لمکم : دون أن يفقد معه الطمأنينة. 
اب 1 رسطو هدا الحكدم” رهیب كأنه أحل ژ انيه ایدم | بالنسية إلى كل من بدعی 
مساق وضیع ع بالفكل تارج ؛ أو اتحرر ال من كل | شكل : الأول 


والعقل والذكاء » إذ يتضح : فى الحال أن أرسطو يعبر ماهتا ۱ 
ما لا مباية له من المرات : مما يعر سائر مسائل | الشكل . الخار جى : 4 آما الثانى 

سس 
فسبر وعه حا إحكامه ی | استنباط قوانين ترکیب الا نواع الشعرية ‏ وخحصوصاً 
المأساة من فكرة الشعر وفكرة المأساة مخاصة . ولحذا فهمت الآن ؛ والان 


سمه 


فحسب ء لماذا أرهق شراحه الفرنسین . وشعراء فرنسا ونقادها » وبث فم 


دائماً اللو ف الذى تثره العصا ف نفوس الأولاد . وشكسبر الذى لم يتورع 
عن محالفة قواعد أرسطو ۰ كان عکن أن یکو ن بينه وبينه من الوفاق اکر 


ماکان ١‏ بن أرسطو والمأساة الفرنسية .- ومهما يكن من شىء ۰ فأنا راض كل 


الرضا لأنى لم أقرأه قبل م : و الا لکنت قد فقدت کل اللذة وکل 


الفائدة اللتمن استشعرسبما اليوم . و بن شاء أن ره بشائدة : أن یکول 
عارفا أ من قبل بالأفكار | ا 1 وضوح عن الأمور الرئيسية ؛ أما | من 


نشف من فبل عا ی الوضوع الذى بعاخه أرسطو ی کر ن الحطر القت 


سے _ .س سے 


۳ عنده د الت ١‏ 
وی هذه اكملة البائغة کشف شار عن حقيقة کتاب ارسطو « ف الشعر ) 


2 شم ۵ / 


فلقد كان هذا الكتاب من المكانة ی تاريخ لتقد الد فى أوريا الحديثة 
مالم يظفر به أى كتاب آخر حى الآن . فنذ أن نشر جور جيو ٩‏ ثلا هز 
Valla‏ أول تر مه لا تشة له ی سنه ۱۹۸ بالبندقية 3 و مند آن ظهرت ۱ 


له طيعة عد يونانية ‏ معولة جيو فا لسکار دس Giovanni Lascaris‏ فق 





G. Valla : Arist, ‘Ars poerica 0.۲. interprete (in : Nicephori logica, لع‎ ( ١ 0 
Venetiis, per Simonem Papiensem dictum Bevilaquam, 8 
1 Lascaris | : Arist. “de Arte ۸۵01۲6۵۰ graece lin : Rhetores graeci, ۲۳۵], (۰ )۲( 


Venetiis, in aedibus Aldi, Iso8. 


)۱۲( 


/ 


سنه ۱۵۰۱۸ بالبندقية أيضاً د الكتاب قد أصبح مصباحاً حریاً ى أيدى 
الشرام والنقاد . وإذا بسلسلة رائعة من أدياء صم ر اليضة الا نسانیین بتعاقون 
عل الکتاب / ستت,طون آغواره 3 8 بنقسمون عن حفایا قواعده : و ختصمون حول 
شهج شمصموله و قواعده : وكأن عل راسپ جما فرنشسکو روبرتاء 019 Francesco‏ 
Robertello‏ الذی قدم إلى کوزه‌و دی مدسی 36010 De‏ موم سنه ۱۵۶۸ 
اول شرح لهذا الكتاب ى العصر الحديث : فبدا بشرحه طريقاً طويلة سلکها 
النقاد طوال القرون : السادس عشر والسابع عشر والثامن عشر بل والتاسع عشر 
ایض حى قيام الحركة الابتداعية ( الرومنتيك ) . 


أجل ! نقد عرفت أوريا هذا الكتاب فى العصور الوسطى عن طريق 
خیم 3 رشد الذى تر مه هرمن الأ لانى ى القرن الثالث عشر لك 


والعارفون بتاریخ الاداب الاوروبية یعلمون آثر هذا الکتاب فى الأدب 
الفرنسی ف القرن الذهی ٠‏ القرن السابم عشر + وکیف تاثر به کور © 
لذ جر 2 سر الرعيل الأول ن الانسانیین الايطالين 3 فسار عا ی قواعده 
ها فسرهاا الشراح الايطاليون - ف | تأليف ه سرحياته » ودا وضع الأساس 
التألئف السرحی المرنسی الدی بلغ ره أو جه على أساس هذه 1 مواعد جات 
راسین Racine‏ .[ › فنكون عن هذا ما عرف فى تاريخ الادب بأسم ( المذهب 
لاتباعی ( الکلاسیکی ) ى الادب الفرنسی 4 » وهو الذهب الذی أثر من بعد 
الادب الألمانى فى القرن الثامن عشر . وعن طریق الشراح الابطالین 
کذلك تاثرالادب الاسبانى » حصوصاً احماعة الى أطلقت على نفسها أو أطلق 
علب اسم / أتباع فوأعد 7 سطو ) los preceptistas aristotelicos‏ و من بدمبج 
آلونسو لوبث 1۵062 Alonso‏ والسنثیا نو 0 !۳ وكسكالس اا 8ه 


۲. Robertello : Ir librum Arist. ‘de Arte poetica” explicationes, Florentiae, )۱( 
1548 ; — Basileae, 5 


J. Lemaitre : Corneille et la *Podtigue ° dJ 4Aristote,. Parls 2۰ ( ۳ 7 
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و حونثالث دی سألا س de Salas‏ 0۵28۵62 من كبار الانسانين الاسباد 
الدين ساشموا ۴ حر که اليضة : ودعواً إلى الاعذ بعمود المسرح يا قد قواعد د 
أرسطو » و عارضوا مسرح لوبه دی بيجا مهع۷ عق عومة أغزر شاعر مضرحی 
عرفه التاريخ وصاحي كتاب ( فن جدید ی تألیف اللاهی ( الکومیدیات ) ؛ 
Arte nuevo de hacer comedias‏ و فد يضع قواعد الملها ة ها براها ؛ و بالاحری 
يدافع فيه عن اسلو به االخاص ی تأليف السرحات . 
آما و ولا ء الشراح الايطالين الا نسانین هذا الدو ر اخاسم ی تمسر 
کتاب أرسطو « فى الشعر » وعن طر بقه فى إقامة قواعد النقد الادی الأورى 
الحديث : فلا مندوحة عن | لاشارة فى إتجاز إلى نتائج أعباهم : ونخص بالذ كر 
مسبم فرنشسكو ١‏ رو برقاو شار ا ال ولا لس ۱ 
ولعل أول أثر من ٠‏ ئا رهم ااال الم ی کتما حير ولو فرا کسر و Girolamo‏ 
Frac‏ ب شابه بعنوات : ( نو جر توس ٠ ٠‏ أو وق الشعر 1 Naugerius,sive de‏ 
۵ وغيه يعرض تفسراً للشعر يتفق مع مذهب اللذة والمتعة الذدى يسود 
روح عصر الهضة . ولکنها رسالة قليلة اللعطر ؛ إنما الأثر الأول الخليل الحطر 
هو شرح رو برتلو : ؛ الذى وان تأثر روح الهضة عامة ى الزعة اللادیه ا 
برأى ف بد فى حل المشكلة ای عالحتها البضة » مشكلة « إبداع الشاعر 
عی رو برتلو بالنص اليونانى فأجرى فيه الکشر من التصحیحات 5 
على ثلاثة عو یل طات وجدها ی مكتية ال مدتشی ور وفق میج علمی 
دقيق » وإن لم تتفق فى البعض میا مع ما يقترحه النقاد المحدثون مثل روستای 
وجودمن . وكات روبرتلو موفور الثقافة إلى حد كبر جلا ع قرأ لأرسطوفانس 
و مینأندرس ود عوسلینس وهو راس وشيشرون وفرجيل › ا ة رأ النقاد اليونانيين 
واللاتينيين أمثال د کر پوس الفا لمری وذیوجا نس اللائرسی وأرموجينس وفیلوسراط 
وسويداس وأسطاث شم اقول إلى خسة آنواع : الرهانى > والحدل : 
۱ وا حطانی ع والسو فسطالیی ‏ » والشعری - وهو التقسم شه اتقلیدی الذى محده 
عند الشائین الینانیین اعدا من القرن الرابع قبل الميلادء أى منذ عهد أرسطو 
نفسه > وهو بعیته الذى جرى عله الفلاسفة المسلمول . فالاول مو ضوعه 


)۱6( 


سک زم د رمام ف ری 


احق » والثانى امختمل . والثالث الاقناع » والرابع المویه > واللحامس الفرافة ٠‏ 
والشخييل . ولكن ليس | التخييل والاخماع خاصية الشعر الوخيدة ؛ بل يقوء 
الشعر فى جوهره على جلب نوع من التعة العقلية » ليست سلبية » بل إجابية » . 
هی متعة تصوير ووصف وعحاكاة یم الأفعال الانسانية والانفعالات والأشياء 
والاحباء . وهذه اج ضاءکاة إذن موضوعية » وبالتالى ذات ت طابع كلى : جعل 
مر صورة للحقيقة وتضی عليه نور الحق .. والغفن ادن فلسفة 5 لا تقتصر على 
تصو بر الأحوا حوال الباطنة ١‏ و الفضائل أو أو الرذائل + بل عتد إلى محا كاة الأفعال 
٠‏ معونة بعضر ن الوسائل الخارجية المظهرية : وأعنى وسائل الاخراج 
ا الفن ق ذاته » فن الشعر : فى غير حاجة إلى معونة حار جية 
تحقيق الحا كاة ۰ مثل الأصوات والأناشيد والأوزان والاشارات - ما يدخل 
ى باب الاخراج المسرحى : لان قوة فن الشعر تكن فى قدرته التثيلية عل 
إثارة النفس نحو الغضب والحماسة » "نر اة ولط حو و الدموع والععرات 

* أ قر الاق والأبتسامات ل ويلح روبرتاو ٤‏ توكيد هذا المعى وهو ان 


و ج 


الشعر نشاط عثیل محا کی می الاشاء والأحياء . والشعر موهية إطية” : يستعين 
مها الناس مدخلا إلى الفلسفة 3 و أرئيسية ل : الال تاو وشار 


00-0 


نانب ممم 


حا كاة الأشياء والأحياء وفقاً الطبيعة : أو خخار جا عن ألم ن الطبيعة . ۱ 


لصا 


سس ۰ e‏ ليس ٩‏ م 1ع اليس . mela‏ لزن 6 9 
کال کک ان ال شع أو كان با ال همع ۱ فو ظيافة الشعر إدد مودو جه . 


س س 
عه دا u‏ 








لاا سیپسسیت پر o ge‏ 


وهکذا كانت تسود شرح رو برتلو نزعة” عقلية واضحة پلک م کان 


حاحب امد إثار: ة كثير من المشا كل الى ينطو ینطوی علا کتاب أرسطو ؛ 
سل مشكلة الفا اکن اشر تريح عل ماس أن الشعر موضوعه الكل . 


ع سه ا سل 
87 ای سوس یں 
يي سوام 


خصوصاً من آفلاطون ومن ایوس شارح فورفوريوس . كذلك يتناول 
> مشكاة التطهير « الکائیسیس » ۰ فیحلها على طريقة لاذية » إذ يري أن هذا 
التطير غا عن اللذة الصادرة عن احلاص م ن الا نفعالات ٠‏ الالعة . 


و بعد ظهور کتاب روبرتلو بعامین > ۲ فى سنة ۱۵۵۰ > نشر کل 


من فنشننسومدجى Vincenzo Maggi‏ و صديقه برو دید برتو لوميو لو میاردی Bartolomeo‏ 
Lombardi‏ شرحاً ۷ مش ركا لکتات « ف الشعر ) ) الشعر » لأرسطو : ابرزا ف 
مقدمته الروح العامة لذههما : ى الشعر. فو المقدمة ال ی كتمبا برتو لو میولو مباردی 
بقول إن الشء ر هو الروح كلها ' ف عموعها ؛ وهو لا يطلب من الشاعر دیا 
نوع معن من الحياة الروحية ٠‏ بل التعبير عن حميع معایی الحماة الر و تحبه . 
و الكة الشعرية طراز وحدها ؛ أعنى أن لها قوانینها الخاصة وأا ميل إلى طبيعم 
ميم العناصر الى تتلقاها » وتكيفها لتوافق أغراضها ووسائل التعبير عندها . 
ومن هنا كان ن الحانب الافی فما . ويقوم فن الشعر على أمرين : دراسة انا كاة . 
سس 
م الا لسجام ولایقاع . 


۳۹ حرلا مدجى فالشعر دو عا ره آخحلاقية نحا صب 5 وهذا فا زد نکر عبر 


الشعراء ء الذين يتناولون الأموث الشبوا انية واحون نعت الشعراء : ویصفهم اه 
طاعون المديئة ( مقدمة مدجی : ص ۱۳ ) . وهذا الموقض يعد تقهقراً ی فهم 


سس س ٠‏ س لا از 


شر عامة وکاب أرسطو شام > وهذا فان روبرتلو من هذه الناحية ال 


.الصاف 


بن الشعرين ناحية وفن اش شین نی : ) ري فهوبری سس 
الخلط بمن كلما :قاشع اکا ع أما فن الشعد فهو مجموع وین الى 
سبيمن على التأليف الشعرى ؛ وإن كان أرسطو نفسه خلط بين کلم . 
أن الفارق الكبير يبان مو قف روبرتلو وه وموقف مدجی هوق أن , ٠‏ روبرتلو از 
برأى ى القائلين إن ماهية المأساة أو غاا هی ف فى الخرافة ( أو الحكاية ) أو الفعل 
بغض النظر عن العادات : بيا يرى مدجى أن قوة الشعر هی ف تصويرالعادات . 
والعادات هی الاخلاق » ومن هنا كانت نزعته الاخلاقية . وليس من م 
نی أن روبرتلو کان مبذا آرجح رأباً وأحمق فهماً من مدجی . 
وحار من کلپما کان لودوفکو كاستلقير و(؟) Ludovico Castelvetro‏ الدی 
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بعد ی لواقع رائد علم الحمال الحديث . تعرض لمسألة طبيعة الشعر . وقال سا 
تفيرق عن_طبيعسة م2 الاریخ لای المادة فحسب . بل وی الشكل | أنضاً . 


« فالشعر تشیه 1 و مشامة للتار بخ . ولتار بخ ع ٩‏ فسمين رئيسيين : المادة . 


والقول ع ونی كلهما لحلاف بن الشعر والتاريخ ۰ لان مادة التاريخ ليست 
من اخمراع عبقرية الموارخ + بل يستمدها من محرى آمور الدنيا أو م ن ا 
الظاهرة أ أو المشهورة ؛ ولغته هى اللغة الى يستعملها الناس حن اک 
الشاعر قادة شء ره مأخوذة و متخلة ‏ ف عبقر بة الشاعر » ولغته ليست هی اللغة 
المستعملة بين الناس ف التفكير ۰ لأن الناس لا يفكرون شعراً » وإنما هی لغة 
خاصة عل أوزان معلومة تولفها عبقر بة الشاعر . على أن مادة الشعر نج أن 
تكون شبمة عاده التاريخ ومحاكية ها : لکن جب ألا تكون نفس السادة ‏ 
( ص ۲۸) . ومعبى هذا أن حقيقة الشعر هى ی أنه يستطيع أن مخلق لنفسه 


مادته الخاصة ولغته الخاصة + وو فقاً لهذا العیار عم بن الشع ر وین سار العلو م 


و تسمل هل يي ناهل الشعر آمتال انبادقلیس ولو 5 ص ريوس هر ود وسفا در سس موس 


و فرا کستوروس ی واراتوس ‏ بل وفرجيا تفه بان از ١‏ أناشيد الرعاة » 
٠ )2 86‏ واا شعر احق لعبير عن الانسانية الکاملة الانسانية الى بلغت 


<r‏ يبي 


مرتبة الألوهية ؛ وطذا فانه ,نحي باللائمة ع بل حميع الشعراء الذين ختارون 
مادة تا رمخية أو مادة علمية + لان كلتهما من طور الموضوعية بیغ الشعر من 
طور الذاتية ( ص ۳۷) . ولئن كان الوزن ضرورياً : فانه ليس کل ڈ شىء 
فالوزن لغة 2 الشعر ولکن الوزن دون الاختراع ليس بشی ۶ . والاخبراع هو سر 
الشعر: > وأشق الأمور ۳ ل الشاعر > وبه يسمى الشعر شعراً والشاعر شاع ر شاعراً 000 
(صابم) ٠‏ والا خراع خلق من العدم » وهذا مز بين محاكاة ومحاكاة : 
فاعا كاة الى هی طبيعية فى التاسن غير آلمماكاة المطلوية من الشعر : فالأولى 
هی ليست شیثاً آخر غير ١‏ تقليد » الأخرين وعمل مثلما يعملون لامم « هكذا 
يعملون ) . أما المحاكاة الطلوية من ل الشعرغاما ليس فقط لا حتذی مثال الاخرين 
ولا تعمل ما يعملون دون أن تعلم السبب > بل تعمل أشياء مختلفة تهاماً عن 
كل ما عرف حى ذلك الو قت » وتقدم عاذح ليحتذ ۱ ليحت مها الاخرون > على عم 





اسم س )ا ولوك * ألشس (NY)‏ 


ماما بأسباب العمل > أشياء يبدعها خيال الشاعر وتخلقها عبقريته .و بالحملة «فان 
اتار شى ء تمثل » آما الشعرفشىء قابل للتمثل» (ص ه) . ولهذا فليس الق 
عرض الشعر > ولا احير أو الشر ؛ إتما مز الفن أنه ثيل حى . الاسطو رة ة ای 
عکن أن تستمد بعض موادها من التاريخ والأخلاق والفلسفة والعلوم ؛ ولكنه 
۳ دایه 52 حلی الشاعر وشه السعحامه الباطن ۱ و کاستلدم و یح للشاعر ی 
خلقه کل حرية ؛ ویری أن أصالته إنما هی فى خاق الأسطورة أوالمادة الى لاعکن 
مقارنها بغرها . وغذا يول بكل و ضوح : « إن الأمور غير اليقينية والممكنة 
فى الستقبل وهی الى ول عا ابا مادة الشعرف : يحب ليس فقط أن 
ل کون قد وقعت قط > بل وجب كذلك الا یکون قد اکتشفها و کتسا 
شاعر آخر » ( ص ۱۱) . ولكنه رغم هذا لا يقصد أن مخترعها الشاعر كلها 
اختراعاً : ل يريد من أن تمر » إذا استمد من التاريخ أوالأساطير السایقة: 
على أقل القلیل م يوه ليتفق مع وسائله وأهدافه وولف حياله بين 
الأجزاء على النحو الأوفق لتحقيق أغراضه ؛ وباحملة أن يدخل من التفاصيل 
والملامح الخاصة ما مز عمله تميراً كاملا واضحاً من عمل غيره من یتعرضود 
لنفس لو ضوع . ۱ 

و عند كاستلفئرو أن کتاب آرسطو « نى الشعر » کتاب اقص » وما بو 
نا منه ليس الا سلسلة من الذ كرات الى يرى من الباح تنمیا وإ الها . ومن 
هنا لم يقتصر على التفسير ا لخر لنص أرسطو ١‏ بل توسع ی بیان الاغراض 
الى عرض أرسطو ها ى هذا الكتاب ء وتعمق معانيه الرئيسية  .‏ 

ویکفینا هذا القدر من بیان آعمال الشراح الایطالین لکتاب ( فن الشعر » 
لأرسطو ' فش عصر اف والمزعة الانسانية . 

وبأعمالمم تا ر الفرنسيوت ی القرندن السادس عشر والسابع . عشر . بدأو 
أولا بات ر يمولف المسرحى تھی م سنکا Sene‏ انه قرب 25 00 
سکالیجه Scaliger‏ ۳ كذلك هوراس E $ Horace‏ ور ال إلى آل 
- نسو ) Epistla ad Pisones‏ ا معر و فه هنك آیام كونتليات م : ۳ : 1١‏ ) 


, )۱( 


باس ( شن الشہ ر ۲ ۳0۵6۵۵ Ars‏ و هو اسم عر مار بق لآن الرسا سالة إرشادات 
متناثرة غر محمة اتألین ولا مستوفاة ؛ وقد كان هوراس واللاتینون عامة 
آقرت الم فى ذلك اوقت من اليونانيين . على أن اسکالییه() قد آفاد من 
آرسطو و شراسیه الا بطالین ودعا حصو صا إلى وحدة الفعل الى حرص آرسطو 
على توکیدها . كما تأثر رونسار ۸044 بأرسطو : وکتب موجراً لفن الشعر 
Abrégé de ۶ Poétigue‏ (سنة الاه١‏ ( حی عا اک عر العاملين على 
الاهتداء دی ؛ أرسطو هو و حاعته المعروفة مجماعة ر الو ا ان La Pléiade‏ 
و شد النصن الثانى من القرن السادس عشر كثراً 52 من « فنون الشعر ) مثل فن 
الشعر تأليف ستيه دی مان إسنة ۱۵۵۵ ) Pelletier du Mans‏ و کلود دى 
دواسیر (سله Claude de 6 ) ١٥۵4‏ ولودان ديجالييه Laudun‏ 
5 ( سنه 18۹۷ ) > وم يکد المرن السابع عشر دو تبأشيره حی 
توالت الو لمات ف ( فن الشعر » . فى سنه ۱۰۵ ر فن الشعر ) تالف 
فوكلان دلا قر بره 6 Vauquelin de la‏ . وی سن 6 بدا لامناردییر دی 
La Mesnardiêre‏ ینش کتابا ف فن الشه رم همه ۷ 7 حلد واحد خاص ۳۷ 
والابليجيا . وى سنة ۱۸۵۸ تمع جیوه ۽ كوليتيه Guillaume Colletet‏ سلسلة ٠‏ 
تحوت صغيرة نی عتلف مو صوعات الشعر نحت عنوان ( فن الشعر ) . 


آما آبر ز الأعمال ۳ هذه الفيرة فعملان : الأول ٠:‏ « مقالات عن 
المصيدة المسرحية 1 sur le 8 dramatique‏ 9500۷۲5( للشاعر املسم دی 
الفرنسی الأكر بير کور عالاع مروت 6 وفد ظهرت سلنة 155٠6‏ > 
وکتہا کو ری رد أ عل کتاب أله الفسيس دو بال سنة ۷ Abbé d’Aubignac ١‏ 
بعتوال ( معالحة امسر مج Pratique du 1742176 ٩‏ و کان مذهب تب 
الثلاث المنسوب إلى أرسطو قد بدأ بظهر فى ف فرنسا ويشيع ! 
كان العلم به مقصوراً على العالمين بأعمال النقاد الا یطالیین والاسبان وم من 


النقاد واللغویین والشعراء العلماء » حى إن كور حى سنة 1518 ل يكن يدرى 
ین هرل | المذهب شيئا أ واعا الذى آدخحله شور مير دك NMaıret‏ فانتشر سم عه ۳ 





Julii Caesaris Scaligeri Poetices Libri septem, 10- وك‎ ۰ ۱ 60 


۱۹( 


ولقد زعم النقاد الایطالیون امهم استخر جوه یکامله من أرسطو : والمعروف أن 
أرسطو لم یو كد إلا وحدة الفعل : أما وحدتا الزمان والمكان فأمران استنبطهما 
أولتات النقاد الايطاليون من وحى أرسطو » واختصموا حول الوحدات الثلاث ۰ 
3 اختمم الاسبان فکان ثر بننس Cera res‏ من أنصار ها : وكان لويه دی 
Lope de Vega zu:‏ وترسودی مولینا Tirso de Molina‏ من خصومها . 
وجاء كور فكان من أنصارها إلى حد مختلف عليه النقاد : فبعضهم 
يبالغ ويقول إنه كان من عبید هذا الذهب 1 وإله شد نفسه بشوده ج و لعتصهم 
دد الموقف على الوجه الدقيق . فکورنی يمن عبداً الوحدات الثلاث + ما ى 
ذلك شلك : ولكنه بأخحل على النقاد انتضقهین عسکهم محر فة ادا : فيفرضود 
أربعاً وعشرين ساعة زماناً لوقوع الحوادث فى المسرحية » ويرفضون أن تكون 
ثلاثين مثلا » ويعترفون بوحدة القصرولا يعيرفون بوحدة المدينة من حيث 
الو حدة المكان . وعدا هذه المماحكات الحزئية الرخيصة ؛ يأخذ بالذهب بكل 
حماسة » ويرى فيه تعبيراً عن العقل الطبيعى . وغذا يقول : ١‏ إن المثيل يستمر 
ساعتين > وسيكون أشبه بالواقع إذا كان الفعل الذى عثله لا حتاج ى حققه 
إلا لمثل هذا القدار . وإذن فلا نقف عند الاثنى عشرة أو الأربعة وعشرين 
ساعة » ولي ركز الفعل ى القصيدة ( المسرحية ) ف أقل مدة نستطيعها : حى 
يكون تمثيله أشبه بالواقع وا کل » . ولكنه لا يريد أن يتخذ من الوحدات الثلاث 
قوداً صارمة > با صلغاً مرنة تق التكف مم الاحوال الض ورية الطارئة 
فیودا صارمة » بل صيغا مرنه تقبل 1 مع لأحوال الضرورية الطارئة . 
والغرض ممأ ليس التقييد بل الر كيز ومزيدا من الوحدة : وادد فليكن التغار 
فى الزمان والمكان « أقل » ما يستطيعه الوالف المسرحى ؛ كذلك وحدة الفعل 
معناها عدم تفكيلك المسرحية بالحوادث العرضية والاستطرادات الثافرة . وكورف 
نفسه لم يستطع التزام هذه الوحدات بالدقة الى يطلما التقاد من أنصار مذهب 
الوحدات الثلااث ؛ خصو صا ٤‏ رائعته ( الستید 10 , 
١‏ ۱ را جم ف هد | ; 1339 Paris‏ و8 E. Rigal : A. Hardy et le Thédtre frangats, INn-‏ 
e 14226 jrangais avant la période classique, 1900 ;‏ 


H. Breitinger : Les Unités 0" Aristote avant le “Cid” de Corneille, Génève 1879; 


F. Brunetière : Erudes critiques, t. ۰ 


(¥ 1 


والآثر الثانى هو ١‏ فن الشعر » تأليف نبقولا بوالو الذی ظهر سنة ١10/4‏ 
Nicolas Boileau‏ وى فس السسنة ظهر کتاب آخر هو « تأملاات ف شر 
الشعر لا ,سط و ی مؤلفات الشعراء القدماء واحد شن ) تالف الاس رايا ۰ ۳ P,‏ 


سے 


و لین كان الأخير قل م طبعه ؛ ی ۱۲۷۳/۱۱/۳۹ بنا الاوك ظهر ف بور 


ع 


سنه ٠ ١10/4‏ فالراج- أنه إن كان ثم تأثر فهو من الثاى بالأول : 
كان قد بدا تألمفه 1 ذلك بعامن » وكان يقرأ فى الاندية الأدبية بعض فصول 
منه » فعرفه الناس قبل أن بظهر بعامن > وکال من السبل أن دعل ناه وفصولا 
هیر الأب رابان , ۱ ۱ 
و دفن الشعر » لبوالو يعوزه العاساث والوحدة : ولعل السبب : هذا أنه 
کتب نظماً ؛ وتغلب عليه نزعة أخلاقة : خصو صا ؛ فى النشيد الرابع لذى سدو 
مشحماً على لسیج الكتاب ؛ وقيه أفكار کے وأحكام سابقة دات ناعه 
مطلقة + والبادی" الى يستهدها تدفعه إلى آراع تقليدية باهتة حالية من الأصالة . 
ولكنه على ذلك قد تشي بع بالتزعة العقلية الى سادت عصر الليضة فى إبطاليا . 
د العقل وطالب بأن تستمد منه الأعمال” الفنية روعتها وقيميّها + وعم 
املع الحق ٠‏ وال المطلق : و ان كان قد راجع نفسه فقال إلْ«الطبيعة حى؛ : 
ولکنب لجست الطبيعة الوحقية الأولية ۰ بل الکون النظم بالعقل الدیکارتی.- 
والكئات > فضلا عن ذلك ؛ مب" بالارشادات العامة » خال من التحليل : 
وبالحملة هوكتاب تعلیم" بكل ما هذه الكلمة من مساوئ ومزايا . وهو هذا أبعد 
ما يكو ن عن كتاب أرسطو وروحه : فكتاب أرسطو لیل : الايأمر بشىء إلا 
نتيجة مقدمات تحليلية واضحة » ولا حك إلا بعد استقراء دقيق : وفه سعة أف 
بعدمها « فن الشعر » لبوالو . وتأثر بوالو إتما هو برسالة هوراس . وإذن فالذهب 
الذى أبرز أصوله بوالو هو ما عرف فيا بعد بالمذهب الكلاسيكى : وهو مذهب 
حك القواعد ثابت الأصول قليل الحرية > تغلب عليه صناعة قاسية . 
وهذا الذمب هو الذی أثر فى النقد الألانى نی القرن الثامن عش > 
خصو صا عند لسنج عمنوءء1 ۰ الشاعر الناقد الألمانى العظم . فهر فى كتابيه : 
« اللاو کون » و «فن المسرح فى بورح » قد وضع القواعد للفن السرحی 


۳ ۱( 


والقنوك عامة متا بکتات آرسطو لاق الشعر ) و فتح السبيل أماء علمى الشعر 
الآأثانى : جيته وشلر كما يضعا نظرية الشعر الألمانى الحديدة > وأمام 
المشاكل الحمالية ومسائل الفن المسرحى . وهنالك فى حوالى سنة ۱۷۹۰ وما 
تلاها قامت المساجللات حول الملحمة والمسرحية » وانطوت المعارك الى شيت 
انذاك على ثروة حافلة بالمعاى والملاحظات . 
حاول لسنج أن يستفبط القواتين العليا للفنون > والشعر مخاصة . واستعان 
ی هذا يكتات أرسطو ها استعان عمارسته لفن المسر مرح أثناء إقامته ۴۳ سورع 
من سنة ۱۷۲۷ إلى ۱۷۷۰ مستشاراً لمسرح لاهن الحديد فما . فجاء كتابه 
عن ١‏ فن السرح ق بورج » أثراً من آثار تقد المسرحى الک کبری : : وفیه أصالة 
تجاوزت به طور التقاد الفرنسيين الاتباعيين |فعند لسنج أن جو هر الشعر هو 
الفعل ؛ والمسرحية هى خر تحقيق الفعل ؛ وصورة الفعل هی الوحدة . وهذا 
فو حدة المعل شط لا نلو حت عنه ؛ ووفقاً لوحدة الفعل تدور وحدتا الزمان 
والمكان : فالوحدة فبما ليست مطلقة » بل متوقفة على أحوال وحدة الفعل > 
وإذن فو حداءبما ثانويتان . وهذا قضى لسنج عمنووم1 على فكرة الوحدات ‏ 
الزائفة الى فرضبا النقاد الفرنسيون فى القرن السابع بع عشر|. . وقانون وحدة الفعل 
قانون صوری : ین فقط ما هی الشروط الى مضع ها الفعل ف المسرحية لکی 
يكون ذا وحدة ؛ ولکنه لا يفرض نوعا معيناً من الوحدة » ولهذا يمرك الحرية 
المولف السرحی . على أن لسنج لا يدع الامر من غير إيضاح اعالمه العامة : 
فیستشری أنواع اتا أثرات الى عکن الفعل أن محدنبا فى النفس الانسانية » وکان 
على عل واسع جداً بالسرحیات اليونانية واللاتينية والا نطالية والاسبانية والفرنسية ؛ 
وينمى من هذا الاستقراء إلى وضع مبادی" وتقرير أصول . فرى أن الصفة 


المميزة لنتاح العبقرية المسرحية عامة هى : « التسلسل اجک 5 فى الأفعال وفقاً 
دا امد : . و مدا لاير بد من الولف السرخی أن 5 للصدفه والا تفای 
والحرية الفردية محالا فى ترتیب الحوادث وربط الوقائع . « ونجب أن يكون 


فى استطاعتنا أن نقول : عند كل خطوة يصور الشاعر أشخاصه مخطونها : 
إننا نود عند هذه اللحظة من الانفعال أو هذا الموقف أن نقوم نحن ما ) . آعی 


0 


أن الشاعر بحب أن لصو ر آشیخا صه عا لى حو منطی دعقو ل ید رکه الناس لاو 9 
وهلة على أنه ما جب أن يفعله الانسان :عامة” فى هذا الى قن أو داك : فلا مهم 
أن تعرف ما عمل | فلان من الناس : بل ما يعمله كل انسان ى موقت کهذا . 
و ادن فالفعل ۴ المأساة جوا 5 ف مدان ۵ | هو كلى و صر وری : ومن هنا 
قال رسطو : « إن غرض الأساة أغى فلسفة من غرض التاريخ » . وأمد 
هذا القول لسنج وعاه . والنقيجة هذا ألا تقتصر المأساة على ایراد الأحداث 
ُ ون أسبامبا ودوافعها » وإبراز الأشخاص دون إيضاح طبائعها + بل يجب علا 
5 بو صح الأسياب ونبی الطبائع وتكشف عن الدها وأفع . فالا تفعال لععبر دوا فعه 

١‏ وتر فینا : مهما يكن مد موه و علو ه ؛ شخ ب بر بیان ظروفه وبواعثه 
بل لغزاً أمامنا غير مفهوم > فلا يشر إعجاباً ولا أى هی . وعل . المأساة اذن 
أن تام ی با نی وسط الظروف ال تا با الشخصية الآسيانة :وآن تتقصى وإيانا 

سيج 
منشأ الو جدانات قلات . على آن لسنج لا ینمی أن بو كد أن تأٹہ د ال 
ی المأساة اما شحه آولا إلى النظارة ة لش ر فم الانفعال : لان الامر ليس 
دا عو بل مر اتفعال وجدانى ٩‏ تار ألا ١‏ دا ره 


ن ال أ أو لشقاء وإثارة رة رة القشعر رة الباطنة ا الى ہز کیان الانسان ک0 


هذا هو مذهب لسنج ۰ وف فيه ترى إلى جانب أصالته غير المنكورة تأثراً 
واعياً حرا عذهب ارسطو « فى الشعر » . ۱ 

و عذهب لسنج تأثر كل من جيته وشار . ولئن كان جيته قد قرأ أرسطو 
حول سن العشرين فلم يفهمه : ولكنه فهمه من بعد ی ابزيل سنة ۱۷۹۷ 
حيما أعاد قراءته: > فلا شلك فى أن الفضا ل ف ذلك !عا برجم إلى | توسط لسنج . 
فجیته قرأ لسنح ء ل آنه لسنج فحسب ء واللحق أنه قرأ أ أرسطو من خلال قراءة 
سنج ؛ ومن هنا كان من السهل عليه أ ان يمهم أرسطو فما بعد قراءته لكتاب 
سنج عن « فن المسرح فى بور ج ) وقد كتبه سنج سنة ۲-۱۷۲۷ ۱۷۲۱۸ . 
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قد أوردنا فى مسر هذا الفصل رای جيته فى کتاب أرسطو لما أن قرأه : 

مگ هذه الرسالة نفسها إلى شار فى ۷/۲۸ کت جيته عبارة حاهاش النصر 
الهایی يات فا : 1 ال آرسطو الدی بد کی هو لاء السادة ( بعصد اشليجا . 
وقولف من النقاد الباحثين فى هومروس وشعر الملاحم ) أمهم بصدرود عنه 
بدو لى » وأنا أعيد قراءته فى هذه الایام ؛ قد فهم الامر أوضح بكثير جد 
ما فهمه حولاء ) . وإذن فجيته قد تأثر ‏ فن الشعر » لأرسطو بطريق غير مباشر 
حی إذا ما قرأه وفهمه تبن أنه وإياه على و فاف . وُورة جيته لم تكن على أرسطو 
بل عل مذ ھب ار سان 3 و مشب الفر تسین ه :ره ۳ بوالو و کوری لیس هو 
کا رانا من قبل - مدهب ارسطو الحقيى : بل شو لط عر بب تن المت 
وسوء الفهم وا خلط بن آرسطو وهوراس و شراحهما الابطالین والاسبان . 


أما شار فقد محد أرسطو وين حدود إمكان فهمه : فقال بی نفس الرساله 
الى اقتطفنا صدرها ق مسل هذا الفصل ع « رسالة إلى جیته فى ه مايو/1 2115 : 
امن الواضح أنه عب عدم التفكر ی فهم أرسطو فهماً كاملا و لا تقد یره دی 
قدره . ذلك أن نظریته ی المأساة صادرة كلها عن ملاحظات شخصية : فعد 
سای الى مثلت فعلا و تق لنا اليوم : 
و هو عجری أحكامه اعمادا على هذه التجرية » والأصول البى بى علا احکاه» 
بند" معظمها عنا . وهو لایکاد بدا بدا من فكرة ڪردة ) بل بجع نقطة ایتد اه 
del 2.‏ رو که د ات ال مع مب وا 
داعا تقريبا واقعة” عينية هى أثر فى أو شاعر تحل أو تمثيل مسرحى وقع بالفعل ‏ 
وإذا كانت أحكامه فى جوهرها قوانين حقيقية تفرض نفسها على الفن : فاعم 
ندين بذلك إلى احظ السعيد الذى شاء له أن توجد آنذاك أعمال فنية كانت 
تحقيقاآً موضوعياً لفكره أو بعبارة اخرى > كانت تتجسد وتحدد النوع الذى 
تنتسب إليه تلك القوانين . 
مثيلها الوم من عالم بالحمال ف عص نا هذا » إنما يعرضون أنفسهم حطر قاتل : 
ليس فقط للخطر ألا جدوا شيئاً نتخیب آمام > بل وأيضاً لطر أن مجدوا مسبجه 
ى العرض مضحكا لانه موف من‌قطع وشدرات ؛ وأن مجدوا فيه خلطاً غريب 


| « والذین بدعون إمكان تسس فلسفة لفن الشعر عنده تمائل ما تحلق انتظار 


(ré) 


بين قواعد عامة وقواعد خاصة جزئية جداً » وإرشادات منطقية وعروضة 
وخطابية وشعرية الخ : وذلك حين ییزل مثلا إلى | البحث فى تفاصيل اخروف 
المصوتة والصامتة . وى مقابل هذا فان المرء إذا لاحفل أن آرسطو كان آمامه 
مأساة حية وكان يسأل با أمامها عن حیم المسائل الى تثيرها ما مه : 
8 کل شىء يتضح بول > ویرضی الرء عام ۾ الرضا وهو يشهده بلخص 
و ستنط یع العناصر الدقيقة الى تتعاون ین العمل الشعرى . 

١‏ وم يدهشى مطلقاً أن آرسطو فضل الأساة على الملحمة : لأن طر ية 
تفضيله - على الرغم من أن التعبيرات التى يستعملها ليست خالية من كل نون 
واشعراك ‏ لا تطعن فى القيمة الحقيقية > > القيمة الشعرية الموضوعية الملحمة . 
و طبيعى جداً > من وجهة نظره ناقداً وباحثاً نظرياً : فى الحمال ۰ أن يعظم 
ف عينه قدر ذلك النوع الشعری الذى وجد تحققه نحققه الكامل فى صورة ثابتة مما مجع 

من الميسور إطلاق الأحكام الہائية عليه . وهذا هو بالفعل شأن الأساة : 
كا تبدت أمام عينيه فى افج حية + فضلا عن أن وظيفة الشاعر المسرحى ‏ 
لاا سط نسيياً وأوض بح حدوداً ‏ أسهل يكثير جداً أن ينفذ اء ره إلى صميمها 
و حددها ع و صناعة آم ٠‏ ضر لل أن مدى العمل ته 


وا کت عر سر 
سا 


الشعر بة العامة الى تش معها ۳ ا 3 ل اون ا نی متلق 
ا عم + وهذا يفسر كيف أنه استطاع أن يقول إن الملحمة « متضمنة ؛ 
ف الأساة » وإنه إذا قدر الانسان على الحكي على المأساة فقد قدر نى الوقت 
السك على التحدث عن الملحمة 4 وی ف الواقع عکن القول :۳ ععی عام . 
إن الحوادث الامجابية الى تكون المادة الشعرية فى اللحمة موجودة ضماً 
فى المأساة . 
« والمرء يصطدم فى هذا الكتاب زه قن ار لأرسطو) بعدد وفر من 
آلوان التناقض الظاهر » ولكن هذا لا يزيده فى نظرى إلا 2 قمة ؛ لان هذه 
المتناقضات الظاهرة هی عندى دليل جديد على أن الكتاب + فى مجموعه : 


) ۲ ۵ ( 


لاس لا مجموعة من الملاحظات الحزئية > ولا تطغى فيه مطلقاً الأفكا ر النظرية 
السابقة ‏ ولکن من العدل أن يقال : لعل عدداً كبيراً من هذه الامور غير بر المحكة 
زا برجم إلى ٠‏ ا مرجم 1 . 

و ستمر شا ى هذه الرسالة القيمة مطرياً بعض اللاحظات الواردة ف 
کتات أرسطو : نيا خصو صا على مقارنته نين الشعر والتار دخ ؛ وعل ملاح 
أرسطو أن الشعراء الأقدمين يكثر ون من إجراء الاراء وا کم السياسية على ألسنة 
أشعخاصهم 6 يمأ امحدثون يكثر ون من ن الكل الخطابية . ويعجيه ملاحظة خاصه 
قالها أرسطو تتعلق بأسماء الاشخاص ى المسسحيات وهی أن تكون هذه الأسماء 
تار ية حقاً . وم ارا وله : (والآن وقد قرأت بنفسى كتاب أرسطو 
رق الشعر » يدهشى إلى أى حد أساء فهمه الناس » . 

وف فى هذا الرأى الذى أدلى به شار ى « فن الشعر ) لأرسطو حصافة و مى 
وأصالة : فقد أدرك حقيقة الكتاب وكيفية تأليف أرسطو له ؛ وحلل العوامل 
الى سيطرت عليه فى اصدار أحكامه : وكشف عن حرية فى تناول هذا 
الکتاب_ كانت نقطة حول خطمرة ی مدی ما پستمتم به هذا الکتاب من سلطة 
ی النقد الادی : وکان فى الو قت نعسه إيذاناً باعلان الثورة على القواعد الخامدة 
الى نسبا النقاد - عر ن جهل أو تزكت وجود - إلى آرسطو . فا بزغت شمس 
رت التاسم عشر حى هيت الثورة . 


بدأ الثورة لهم اشليجل ف و محاضراته عن الفن السرحی زالادب 4 


5 وقد ألى امحاضرة الأولى منها فى برلين سنة ۱۸۰۱ وتابعها في فينا . وفها يعر 


نظرية المسرحية 0 فى مقابل السرحية الكلاسيكية » ويوضح خصائص 
ثلاثاً المسرحية الأولى : التغيير فى الزمان والمكان » بشرط أن تمثل تأثر 
ذلك على العواطف ی ۳۳ ؛ والمقابلة البارزة بين الحد والهزل » بشرط 
أن عتفظ الواحد مع الآخر بنسبة فى النوع والدرجة ؛ خر أ الزج بين الحوار 

لأحزاء الغنائية : ها بعطی الشاعر الوسائل لتحويل أشخاص إلى طبائع 
شعر ية متفاوتة الدر جة - فتللت ث آنواع من الحمال , اها اشليجل ضرورية ف 
صناعة السرحية الرومنتيكية الحيدة . والخاصية الأولى قد قال سا الرومتليكك 


55) 


فى حيع الاصقا ؛ والثانية اعتمد علبا فکتور هوجو : على الاقل نظرياً : 
ولكن منتسونى طعن فما ؛ والثالثة أغفلها هوجو > بدا طقها إلى حد محدود : 
منتسوفى ندعم فى مأساتيه : «كونت کرمنیولا » ( سنة 187١‏ ) وه أد ی »2 
١ Adelchi‏ سنة ۲ ). ۱ 

ومن أبرز آثار هذه ار که ما کته منتسو یی أولا ی مقدمة #يسم یه 
j‏ کونت كر منيو لا 1 الى ظهرت سنه ۱/۳۰ و طفرت بنجاح متفطم انر 
ف ابطالا : وأشاد مب جيته (فى محلة ۱ الفن والحضارة القدعة ) Kunst und‏ 


وروی مرش = ۲ علد رقم ۳ ( اشاده کبری ٍِ ۳ رسا له مشبورة دعت مر 
إلى شخص عن « وحدة الزمان والکان فى الأساة » سنة ۱۸۲۰ . 

الأسوؤل اشليجل Schelegel‏ #3 آن و حده الزمان بر جع إل عبارة و رودتب 
ی کتاب ( الشعر 1 لأرسطو 3 ولکن العبارة لا حتو ی ع إلى أمر و قاعده بل 
على مشاهدة واقعة هی ما كان جارياً عليه الاستم ل ف الح الیونای . 
فاقتنص منتسونى هله الل اة وبی علمبا رأبه فقال ی 1 شقلا ميك ة مأساة 1 کوئت 
کرمنیولا» : ١‏ إن وحدة المكان»وما يدعى وحدة الزمان : ليستا قاعدتين قائمتين 
على نظرية المن 3 ولا من طبيعة القصيدة المسرحية ۲ بل جاءتا من کاتب 
آسی ء ۶ شهمه 3 ومادی" اعتياطة : : وهلا آمر بصم لكل من یدرس كيف 
نشأت تلا 0 فو حا المكان نشأت عن کون معظم المسرحبات البونانية 
ووحيد للكمال ف العمل المسرحى . ووحدة الزمان منشأها فقرة وردت عند 
أرسطو لا تتضمن »> قا لاحل اشليجل کی ؛ قاعدة » بل حرد مشاهدة واقعة 
وهی ما جرى عليه العمل فى المسرح ونای باستمرار 4 . 

ولیس من شأننا ی هذه المقدمة أن تعر ص لاراء ات التزعة الر ومنتيكية : 
والقرن العشرين وشأنه » منذ أن اطرح مذهب أرسطو . 


(TY) 


¥ 
النقد الفيلولوجى وكتاب « فن الشعر » 


لكن إذا كان الأدباء والنقد الأدى فى القرنين التاسع عشر وأوائل العشرین 
قد اطرحا « فن الشعر » لأرسطو بوصفه ناموساً ودستوراً للأدب والفن المسرحى : 
فقد ظفر الكتاب ف مقابل هذا بعناية أخرى : أجدى عليه واعظم > وهی عناية 
الفیلول و جين بنصه : تحقيقاً وتقديرا . 

قلنا إن أول نشرة للنص اليونانى لكتاب « فن الشعر » لأرسطو هى تلك 
الى ظهرت عند الناشر ألدى فى البندقية سنة ۱۵۰۸ وبقال إن لاسکاریس 
آشرف علا . وقد قامت هذه النشرة على أساس مخطوط ی باريس ۸ محدد الناشر 
ما هو . فکانت هذه النشرة الأساس الاو" لما تلاها من نشرات » وأعيد 
نشره عند الناشر نفسه ى انحموعة الألدية الصغری أو الکاموتبانا ممعنه‌صی 
سئة ۱۵۵۱ د 6 قام فلهلم با کیوس Wilhelm Paccius‏ بیشرە جديدة من 
نفس الطراز عند الناشر عينه سنة ٠١۴١١‏ ۰ وألحق ما ترحمة لاتينية قام مبا أبوه 
الكسندر (المتوق سنة ۱۵۲۷) كانت أجود من ترحمة جورجيو فلا ( البندقية 
سنة 1484 ) الى أشرنا إلها من قبل . ويتفق مع نشرة باكيوس نشرة” قام سا 
2 البندقية ف الستة نعسما ترنکافیی زاcave "rin‏ . وق سنة 5 ظهرت نشرة 
أخرى فى البندقية توفر علها جروفيوس «ناخطمز6 وفمبا عدة تصحيحات عا 
سبقها . وتلا ذلك شرح روبرتلو فى فيرنتسه سنة ۱۵4۸ الذى اعتمد كا قلنا 
على ثلاث مخطوطات جديدة ؛ فأجرى ى النص طائفة من التصحیحات ‏ 
ون كان قد اعتمد جل الاعمّاد على النشرة الألدية الى آشرنا الها . كذلك 
اعتمد على هذه النشرة مدجى ولومباردو فى شرحهما الذى ظهر فى البندقية 
سنة ۱۵۵۰ : وإذا كانا قد اعتمدا على مخطوطات فقد أساءا استخدامها . 
وقد قلنا من قبل رأينا فى شرح مدجى . 

۰ ظهرت ف باريس عند الناشر مو رليو س سنه ۱۵۵۵ نشرة -جديدة 
تعد أو ل محاولة غخالفة النشرة الألدية ۰ وفما قراءات مخطوط باریس برقم ۲۰6۰ 


(TA) 


وتلا ذلك نشرة قام ها بطرس فکتوریوس ماع Petrus‏ فى فبرنكسه 
سنة 197١‏ اعتمد فها على مخطوطات فى فرنتسه وعلی‌محطوط باریس ۸ ( رتم 
C1941‏ ؛ وألحق به شرحاً جیداً وترحمة رجا ترو( فيناسنة 168 بع 
ترحمة إيطالية ) فشرحه شرحاً أدبياً واستبا- لتفسه التعديل فى نص أرسطو : 
كان له أثر سبىء فيا بعد . ثم تتوالى النشرات منذ نهاية القرن السادس عشر 
فى إيطاليا وألمانيا وفرنسا و بازل : وكلها لا تكاد تضيف تصحيحات بعتد" سا : 
حیی ولا النشرة ل بى قام پا دانا. ل هسیوس Daniel Hensius‏ + ی لبدن 
سنة ۱۶۱۱ . وشارك الانجليز فى هذه الحركة : ف القرن الثامن عشر © فير حه 
تونج عسنمزم1” وشرحه ی لندن سنة ۹ ۰ وجاء تروت Tyrwkitt‏ 
عد له نشرة تقدية مشرو نشرها بعد وفاته برچس 93 وراجم معه 

ة محطو طات ( باریس ن رم 415 ورمزه ھڅ ع ورم ۸ ورمزه و » 
ورقم ۲۹۳۸ ) ونشرها نی اکسفورد سنة ۶ . وتعد هذه النشرة آول نشرة 
نقدية لکتاب الشعر . ومن قیله نشره وستانی بهاوم ی ۱ کسفورد 
سنة ۱۷۸۰ » واستعان فى النشر عخطوطات فيرنتسه . كا قام بعض الألمان 
ف آواخر القرن الثامن عشر ومستهل التاسم عشر بنشرات ليست بذات قمة : 
مثل دشرة ریس شا فى پیش سنة ۱۷۸۲ > ولشرة بوله Bue‏ موع 
موّلفات ارسطو نی اشترسبورج سنة ۱۸۰۰ + وجاعت نشرة جوتفرید هرمن 
11 میت سنه ۱۸۰۲ على أساس خطير هو اعتقاد» 
أن كتاب « الشعر 1 رسطو ما هو إلا مسوآدة ناقصه فاستياح لنفسه فما التعديل 
الم ند ! ! 

وكان لابد أن ننتظر حى سنة ۱۸۳۱ لنشهد فى هذه السنة أول نشرة نقدية 
حاسمة > وهی نشرة بكر برعاية أكادعية برلن 6 Bekkers‏ 
ولک رغ ذلك لم تخل - فى النشرة الامعة و “لفات آرسطو ( <۲ سنة ۱۸۳۱) 
أوق النشرة التفصلة لکتای الحطابة والشعر ( برلين سنة ۱۸۵۹ ط" ۰ وأعيد 
طبعها سنة ۱۸۷۳ ) - من النقص والأأخطاء » ومن هذه الناحية لاتفوق النشرة 
الألدية كثيراً ؛ ولكن ممزنها الكيرىهى فى نبا قدمت اختلاف القراءات 7 


(9؟) 


وبطريقة دقيقة لعدد وفر من احطوطات الى اعتمد عل من قبل والى 
۳ ستعما إلا ی هذه النشرة لاو مرة : ومن هذا النوع الاخیر محطواط ع8 
( اور یو Urbinus‏ رم ۷ ) وممطو طو (مارفيا نو س رقم ۶۵ * ۲ Marcianus‏ . 
0۷0 وطوط © ( مارقيانوس رقم ۲۰۰) . فبفضل هذه الوفرة من 
ی نشرة نقدية علمية كاملة . 

وليس لنشرة رتر عتانظ ( كيان حاف1 سنة 1889 ) قيمة تذاكر ؛ 
ولقد زع أن فى النص كثيراً من الاضافات الى وضعها أحد احشین : وراح 
ستخلصبا . وقد فند زعمه هذا اشنجل 1ءومءم5 فى سنة ۱۸۳۹ وسنة 1841 : 
برم‌ردی ل4۲ مم8 واشتار ٣طه]؟‏ ودینلسر Diüntzer‏ وغبرهم کشرون 

ولاشينجل فى هذا الميدان مكانة متازة . بدأ فى سنة ۱۸۳۷ ببحث 
ق تأليف کتاب الشعر وتصميمه وتركيبه ؛ وى « دراساته » © ( سنة ه1856 ) 
Studien‏ أوضح أن حطو ط باریس ر ۸ ( = ۱ ۱۷ ) هو احطو ط الوحيد 
الذى تقوم عليه سائر المخطوطات كلها إلا نسخاً منههطمويوومة والحق أن هذا 
عشر ؛ أما ساثر اخطوطات فترجع إلى عصر الهضة بين القرن الحامس عشر 
والسادس عشر ؛ وأقدمها هو الریکاردیای رقم 45 » ويرجع إلى القرن الرابع 
عسر . وغل الرأى حيكذ آن محطو ط بار دس رقم ۸ ( = ۱ ۱ )0 لانه مکتوت 
مروف إبامية (أى بطول الا ہام > آحد أصابع اليد ) caratteri oncialî‏ 
وبالتای یرجم إلى عهد البابروس ( أى عهد الكتابة على ورق المردی ) ولا سیاب 
أخرى باطنة وخارجة هو أنمن امحخطوطات كلها » بل هو امحطوط الوحید 
الذى س الاعماد عليه ی کل محقسق لنص کتاب ) الشعر 1 ه و ما عد‌آه 
فأخوذ مته » وما نعتر عليه من قراآت أفضل مما نی محخطوط ۸ فيجب أن يعد 
تصحيحاً من وضع علماء اليضة 4 لا عده ناشئاً عن رواية أخحرى . 


L. Spengel : Arisrtotelische Studien. IV : Poetik (in Abhandl. d. Akad. 6 
d. Wiss. zu Mûncher), 1867 . 


)۳۰( 


وبرای اشنجل أخذ فالن منطو على الرغم من اختلافهها فيا عدا هذه 
المسألة . کان قال 60 لايرى هذا الرأى أولا ‏ كا یظهر من نحثه بعنوان : 
١‏ ی نقد الولفات الأرسطية » سنة 1١851١‏ ومن لمات الاك الأولى من 
أمحاثه ( سنة ۱۸٦٥‏ سنة ۱۸٩۷‏ ) . م فإِذا به فى الكراسة عة و ئى الطبعتين 
الثانية ( سنة ۱۸۷١‏ ) والثالثة ( سنة سنه ۱۸۸۵ ) یقم کل تصحيحه للنلص على 
مخطوط ۵ وحده؛ حى أنه جاوز حفظات. أشينيجا ل وطالب بالاعماد على هذا 
احطو ط دون غيره ۱ 
7 آنی سوزميل Susemihl‏ فنشره نشرة مختلف عن نشرة فالن ؛ اد استعان 
أيضاً ببقية امخطوطات وم بقتصر على رقم ۸ ؛ على أن نشرته فا کشر من التعسف 
ف القرا آت وی التغيير؛ ولکن فضلها فى أن جهازها التقدى تام ما یسمح 2 
الستقبل بالدراسة النقدية على اساسپا إذ أو رد فيه احتلاف القراات ف امحطوطات 
الى تيسر له الاطلاع علها أو الى کلف غيره بالاطلاع علها سابه هو > 
بدما فالن وأشينجا ل لم يستوفيا ی نشرتهما هذه المخطوطات الأخرى ؛ كا أفاد 
من التصحیحات والتکلات الى اقترحها ترو 10۲ ق حث له ظهر ى 
3 الأثرية) dw) Revue Archéologique‏ ۱۸۷۱۳ > ۲ ص ۲۸۷ وما بتلو ها) 
ن : ١‏ ملاحظات فيلولوجية على كتاب الشعر لأرسطو » . وغذا فان من 
بل قراءة مخطوط ۵ وقراات ساثر امخطوطات والطبعات القدعة > فعليه بنشرة 
سوزمیل هذه . 
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وجاء اييرفلك وبسه‌ط1 مورخ الفلسفة المشهور فر جم كتاب أرسطو 
« نى الشعر ‏ إلى الألمانية ( برلين سنة ۱۸۹۹ فى المكتبة الفلسفية + علد رقم ۱٩‏ ) 
م نشر النص اليونالى ۲۱2 (سنة ۱۷۸۰) ۰ وزود کلشپما مجهاز نقدی وملاحظات 
قمة واقتراحات‌تدل على مهارة وحدة ذ كاء » وإ لم تر ر على آساس فیلولو جية 
متينة . 

وعی کرست(۲) Christ‏ بنشر الکتاب ى محموعة تویبر Teubner‏ 
المشبورة » مقتدياً عذهب اشينجل : حر بصا عل الاعناد على مخطوط باریس 
رقم ۸ مستعداً ی‌الوقت نفسه لقيو قراءات آحری > وللافادة من سائر احطوطات 
والطبعة الألدية ؛ ولم يتابع فالن عل کل قراءاته » بل عارض الکشر مها واقرح 
اقتراحات جيدة » وم بأخذ باقتراحات فالن : وقرأ کثراً من الواضع ف 
محطو ع ۸ على غر قراءة فالن . 

ولا كانت لخطوط ۵ هذه الاهمية ولتیسبر الانتفاع به قام ه . آومون 
وف.أليجر H. Omont et F. Allègre‏ ر صورة فوتو غرافية حجرية هذا 
الخطوط ( باريس سنة ۱ ) وقدما له عقدمة ‏ حى يتيسر جذا الاطلاع 
على المخطوط نفسه لمن لا تسمح فم ظروفهم بالانتقال إليه . ولكن نقل الصور 
جاء رد إلى حد لا يغنى عن مراجعة الأصل نفسه فى موضعه ء نظرأ إلى رداءة 
التصوير والطبع معا . 

وإذن فقد استقرت لخطوط هر مكانة فريدة جعلت عمل التحقيق يكاد 
بقتصر على نقد هذا احطوط . واستمرت الحال على هذا النحو منذ أن نبه 
إلى هذا الرأى اشبنجل وأبده وتحمس له فالن » إلى أن جاء دافيد صمويل 
مرجوليوث Margoliouth‏ .وب المستشرق الانجليرى الشهور فأدخل ق‌میدان 
النقد الفیلرلوجی لکتاب « فن الشعر » لارسطو عاملا خطيراً جدیدا > هو الترحمة 


Fr. Ueberweg : “Ars poetica" ad fidem potissimum cod. A, edidit F.U. Berolinî, (۱) 
1870. 
W. Christ : “De Arte poetica’, recensuit, 1125124 1878. ۱ ( ۲( 


W. Christ : ‘De Arte poerica’”, recentuit. 1185116, 0 


(r) 


العربية القدعة الى قام با أبو بشر مى بن يونس القنائی التونی نی 
ا رمضاناسة ۱۲۰۸۳۲۸ بو 1001940 
دشر مر جولیو 1 ف لندن سنه ۱۸۸۷ تر حمة مى بن يونس العر بسة 6 
وأضاف الما قسم الشعر من كتاب « الشفاء » لابن سينا سينا . والفقرة الصغيرة الواردة 
عن الشعر ف و عون اش هلان سيا أ بشرح فخ الديز الرازی 9 
شذرة بالسريانية ی تعريف الأساة . م فن الشعر لابن العمری من كتابه « ر دة 
الحكة ) باللغة السريانية . هنالك تبين : 
۱ - أن الترحمة العربية القدعة تقوم على أساس ترحمة سریانة ٠‏ تعتمد 
هی الاخری على مخطوط يونانى آقدم من تحطوط باریس : 
- أن القراات الواردة فى الترحمة العربية تدل على رواية تختلف عن رواءة 
مخطوط پارید يس »واذن فاحخطوط البونانی الاصا ى الذىعنه مت الترحمة إلىالسريانية 
م إف العربية مستقل عن محطوط باريس : وعن النسخ الأخرى کذلك ؛ 
۴ أن كثراً من المواضع الغامضة والفروض والاقتراحات عکن أن 
تمل صعوباتها عن طريق ارم تقدمها هذه الترحة العربية ؛ وقد تبن 
هذا ق الحال من بعض الماذح ١‏ 2 لى قدمها مرجوليوث آنذاك فى تلك النشرة ؛ 
4 - أن من الممكن بیان الصلة بين مخطوط باريس وسائر احطو طات 
بياناً حاسماً على أساس شبادة مخطو ط أقدم منها حميعاً » وهو احطوط الأصلى 
الذی قامت عليه الترحمة السريانية ثم العربية . 
ولعل أول إشارة واضحة إلى افتراض إمكان الافادة من التر حة العربية قبل 
أن ينشر مر جوليوث سنة ۱۸۸۷ - هی هی إشارة إيرقلك فى تر مته (ط ۲ ص ٩٤‏ ): 





)01 رأجم ۽ «الخراث ث آلیونانی » ص ۷٦‏ - ص ۷۶۸ « طبقات الأطباء » 
لابن آی ال ا لابن النديم ( نشرة فلوجل ) 
ص + ۰ ؛ « أخبار الحكناء » للقفطی ص ۲۱۲ ( طبع القاهرة سنة ۾ كام 

۱ , ) سنه ۱۳۲۲ ها‎ 
1(, 5. Margoliouth : 53 Ortentala aû Poerıcam Aristotelea, edidit )۲( 
D. Margoliouth. Londini, 1887. 


مم مقدمة الشعر (rr) ٠‏ 


۱ ۲ بت 5 1 9 £ ۱ ۹ ۳ 
ولعل اوا ست مرک ورك للم حمه العر بيه أل عدم معيو به قسمه 5۲ تصحیح انس 
( الطبعة الثانية سنة ۱۸۷١‏ ) . ثم جاء فالن «علطة۷ فاستعان بادورد عار 


المستشرق المعروف الذى نسخ الكتاب وعمل ترحة ألمانية ليفيد مسا فالن 
فى نشرته : كا قال فالن فى مقدمة نشرته ( الطبعة الثانية ص 1× ) . ولکن 
فالن مم يستفد ما إلا ی موضع واحد هو ۱٤٤۷‏ ب ٩‏ حول كلمة :۵۵ 
الى اقترحها برنايس ۰ وأيد اقتراحه الترحمة العربية . والسبب فى هذا أنه إا 
اعتمد على ار حمة الألمانية السر بعة ی علها م أجله إدورد ساو : فلي 
عد الافادة الطلوتة ؛ وکان لابد إذن من نشر ۳ العر بية و مراجعها مع 
اخطوطات اليونانية حی يتبين إلى أى مدى عکن الافادة منا : وهذا هو 
ما عله مرجوليوث فى تلك النشرة أولا ثم فى الترحمة اللاتينية لللرحمة العربية 
مشفوعة بنشرة للنص اليونالى سنة ١91١١‏ وسنتحدث عبا بعد قليل . وقد قدء 
مرجوليوث بن يدى نشرته الأولى هذه سنة ۱۸۸۷ عقدمة لاتينية رمن ص ١‏ 
- ص 44 من القسم اللاتيى) : > تعد عثابة تاريخ لتر حات العربية والسر بانية 
لكتاب أرسطو « ی الشعر ) م شفع ذلك بتقدم تماذج للتصحيحات اعمادا على 
دراجعة هده المر حمة العربية ( ص ٦٤-ص‏ ۷۲ ) فما تر جم النص العربى و وضع 
معه النص الیونانی الأصلى الذى يفترض أنه كان الأصل فى هذه الترحمة العربية 
السر بانیه : مع إبراد قراءات محطو ط باریس رقم ۵ وقراءات ساثر الخطوطات 
أو الاقتراحات البى قدمها العلماء الفیلولوجیون لتصحیح التص ٠‏ ها ذکرها 
فالن وکرست ی نشرتهما . 

و سرعان ما تلقف النقاد هذه العونة الحديدة دتم فى التص العرنى 
کا قدمه مرجوليوث ق هذه العاذج . وكان على رأسهم هرمن دیاز ثى مقال له 
ره احلة الأدبية الالانية « Deutsche Literaturzeitug‏ سنة ۱۸۸۸ ص ۱۵۷ 
- ص ۱۵۹ ) فبمن نتائج هذه الم حة العر بية بالنسبة إلى تصحیح يح النص الیونانی . 
لكنه ی عمله هذا قد وقع ضحية أخطاء مر جوليوث فى قراءة الترحمة العربية 
نفسها » بيد أن له الفضل ی أنه كان من أوائل الذين تنهوا إلى ضر ورة الافادة 
من هذه البرحمة العربية فى حقیق النص الیونالی . ۱ 
(r+)‏ 


و تالا د ارام يأبو ور J 1 Bywater‏ ۳ له م حموظات ف تار بخ ااملسفة 4 
“ini‏ ۱۸۸۵ عدد ۲ ص 554 ais ) Archiv fiir Geschichte d. Philos‏ 
زنل أن مخطوط الرحة العربية یی فى کشر ن المواضع بتصحيحات أفضل 
. خو صا ۳ مواضع لقص امو حیدة ی هذدا الا خر 
ذلك نيه إلى هذه لاه سو زميل فى 1546 5 ,1891 Berliner Philol. W.~S.,‏ 
ا تم ۲ ی شرت , 


5 انتشم 4 رھ انم 
ْ يذ 005" 1 


لكن آفة هذه الاستیارات كلها الترحمة العربية حي ذلك امن شيتان : 
3 ب ۲ 
|| 


(الاول) انه لم تعرف الي رحمة العربية بعد كاملة فى ترحمة لاتنة دققة ؛ 


(الثانى) أن مرجوليوث قد أخخطأ أخطاء عديدة ى نشر النص العریی ااترحمة . 
١ ۱ 7‏ عم أخكث 

آما الامر الأول مد عاس م رجوليواث نقسه فى سته ۱٩۱۱‏ حن شر 

ترجه لا تدم 55 و2 * للنص ۱ لعری لمر رك 3 ا بر دك الم بی فام 3 أبو م ر ر لکتاب 


ی الشعر ) لارسطی ٠‏ ولش معها ۳۳ جدیداً ان إل ونالى مز ودا بتعلیقات 


1 ۱ 


شك ده وتصدير صح 3 3 در لے إجلر ره للأصل اليونان شرح مو هر 
۰ رگ الا ر در له لنش ة امین 2 رگ 1 ا صر شر درف , سكن 0 = ی ليق 
النص المونای 3 اسل ید الد تا دك العو له 4 العر لسك ة لحد م و فلا الفائدة 


۱ ی عص ليا هم 8 مه هرد و الما لك , 


ار الامر الا فلم لستطم مر جولو اث الو فا ء ره برغم + ن شکاو ۱ ی دیلز 


وسوزميل من طريقة مر جوليوث غير المييجية ی دشم نه ۳ لأخنص العربی 
سنة ۱۸۸۷ + فالنشرة الحديدة التى قدمها للنص اليونائى - وقد اعتمد فبا على 
دراسة اثندن وعشرين عخطوطاً يونانياً لا تزال ممعزل عن التدقيق النقدى الطلوت. 
ار حمة اللاتينية الترحمة العربية لم تقم إلا على النص العرلى الذی نشره من قبل 
دون تصحيح جديد ۰ بالوغ ما ئى نشرته العربية من أخطاء جسام . 


ذالم که عت ملد ع. و . ق ينث إل حمج إلى | ” 
هلا ۾ ين عت مندوحة عن قيا م عام فیلولو جى دقيق بنشر الم حمة العر بة 
ور ما 5 لى ألا تیه 3 ودراسسها بكل TE‏ ومراجعيا ت الي احطو طات ليوا نيه 


r‏ تست ا 


٩.1۲, Butcher : Aristotle's Theory of Poetry and Fine Art, with ۵ CFIC ( ١ 
Text and a 7۳۲۵09. London, 1395 3 7 q4 ed. ۰ 


(Fo) 


لمان أو جه التوافق وأوجه الاختلاف » م مراجعة هذا كله لبيان إمكان استمار 
ابر حمة العر بية مصححة بكل دقة وعناية - فى تصحیح تصحيح النص الیونالی . 
حاعت ( أ كاد مية العلوم ی شنا » فألفت ١‏ نة لنشر الر همات العر بية 
لفات آرسطو » عدت أولى جلسانها نی ۱۰ مارس سنة ۱۸۹۷ ۰ وآخر 
جلساپا ی ۱۳ فراير سنة ۱۹۰۱ وكات من بسن آعضا شا نیودو ر جو ميرتس 
Gompe!1z‏ > ودافيد هیبرش مار Müller‏ وكرأباتسك G. Karabacek‏ وك . 
شنكل لوط .ع1 الذى تولى رياسها : وبعد حر وجه مہا تولاها لیو بولد فود 
شر يدر Leopold ۷, Schroeder‏ وق جلسة ۱۸ ينابر سنه ۹ ق رت اللجنه 
تكليف الد تو ر بار وسللاوس تکاتش Dr. لaroslaus Tkatsch‏ القيام بنشر تر هه 
ان بشر ی عن ٠‏ اطوط الو حرل(۱) امو جود بى المكتية الأهلة ا 
۲ عرلى فى الرقم الحديد ) وتر مسا إلى للا تینیه 
ودراستپا دراسة کاملة وبیان مدی الافادة مم بای تصحیح النص اليوثاى . 


فيض ياروسلاوس تکاتش ذا العمل الضحخم وبع عشر ین سنة 
قدم القسم الا کر مته إلى , الا کاد عية ؛ فألفت لحنة ضمت فون آرم von Arnim‏ 
ور. جابر مرم .2 ورادرماخر s Radermacher‏ ورودوكانا كس Rhodokanakis‏ 
وعلى ارم من ضخامة العمل الذى مل أكر ۰ ۱۵۰۱۰ صشحة : وسوه 
الظروف العالمية شرعت الا كادعية فى طبع لكات و عضی الطبع ببطء إلى أن 
وافت تكاتش النية ی ٤‏ ف ايرسنة ۱۹۲۷ بعد أن أتم طبع القدمة والنص العرنى 
وار حمة اللا تشه وجزءاً من الشرح ؛ فقام مقام+ ف الام شراف على الطبع رادرماخر : 
فأخرج الحزء ء الأول ؛ م أ. جودمان وت . زيف فنشرا.الحزء الثالى . وظهر 
لاول فق قينا سنة ۱۹۲۸ » والثانى فى قينا ولييتسك فى ا سنة ۱۹۳۲ ۰ بعنوات : 
Die Arabische Uebersetzung der Poetik des Aristoteles und die‏ 
Grundlage der Kritik des griechischen Textes‏ 
ويبدأ عقدمة متازة جدأ » فما يتبع المؤلف تاريخ نشرات كتاب أرسطو 





(۱( راجع وصقنا له فى نشرتغا : « منطق آرسطو » ص ۲۰ = ص ۳۲ من المقلدمة. 
القا هر : سدة ۱۹٤۸‏ . 


م 


٤‏ شەر ١‏ 57 فنص هله النشرات بدقة » و بعطت عیی دشر مر جو ليوث 
للنص العریی للرحة العربية وللنص الیونانی ويفرده بدراسة نقدية لاذعة . حى 
إذا ما اني من هذا | الحانب . عکف على دراسة رات اليونانى نی العالم السريانى 
م فى العالم العری + فجاءت أعي وأدق دراسة فى هذ هذا الوضوع حى الان . 
وتلا ذلاك بدراسة مصير « فن الشعر » لأرسطو ۴۲ العام الفلسى الا سلای 
ریعیی خصو صا باین سین وتلخیص أبن رشد + آما الفارای فل يكن تلخيصه قد 
عرف بعد . ۱ 

ویتلو المقدمة بنشرة للنص العرلى لترحة آلی بشر متى : وف »باجهتها 
وضع ترحمة لاتينية حرفية + ون اموامش اقترح التصحيحات الى براها » ودل 
على تصحیحات مر جوليوث وناقشما فأخذ ببعضها واطرح الآخر وترك أشياء 
أخرى عل حاضا د ن الغموض والفساد ۱ وق رح ف تصحیع النص وق نقله من 
اخطوط الأصلى رقر ۲۳45 عرف ( بالمكتبة الأهلية ببار یس ) حملة اقتراحات 
وافقناه نحن هنا ى بعضما وم نأخذ بالبعض الآخر > كا فعلنا أيضاً مع اقتراحات 


9 
مر جوليواث . 
وى الحزء الثانى ورد ولا" ملاحظات على ترحته اللاتينية وص ۱ ا إلى 
ص ۱۱۲۵) . ثم قارن التر حمة العربية بالنص اليونانى رمن ص۱۲۹ إل ص ۱۷ ۲) 
وبين صلات احطوطات اليونانية بعضها ببعضی . ثم ألحق جودمان إلحاقات 
١ص‏ ۲۱۸ ۱ إلى ۲۲۳ ب) وضميمة ولوحة بالقراءات ۱ و ز وده نب Rehm ¢ J.‏ 
بالقه‌ ارس . 
ومپذا كله جاءت نشرة تکاتش ودراسته من أجإ - الأعمال الفيلولو جية 
ی میدان الدراسات اليونانية ومن أعظ لها الى مرها الفيلولوجيا فى العصر 
"۳ ۱ 
وغ * عن البيان أننا قد أفدنا ها هنا ة ف الفصل التثالى من هذا التصدیر 
وى نشرتنا لنص المرحمة العربية القدعة كل ما استطعنا إفادته من هذا العمل 
الیل » وان ن كنا قد خالفتاه فيا يتصل بقراءة التص العر ل لترحة مى وتصحیحه 
لفات عديدة بیناها نی مواضعها وبینا أسباما . ولیس من شك فى أن 


سا سا 


(Fv) 


3 المسمى بامیم « الولفات المستورة ) آی تلك الى لم ينشرها على الناس : بل 


دشر ته نص الع رف أفضل عراحل عده من لشرة ة مر جوليوث : فان مر جولیو ت 
أساء قراءة الخطوط العرلى » وافرض فيه وا وانتحله أحياناً ما ليس فيه 3 واقر ح 
لتصحیح اقتراحات شاذة أو مضحكة أحياناً كشرة ؛ ولم یراجم الأصل الحطوط 
مرأجعة وافة دقيقة فأنى فيه نقص وسوء قراءة وحايلات غريبه . لكن هذا 
لابقدح ى الخدمة الكرى الى قدمها مرجوليوث للتاحثين ؛ فهو ی هاا 
ذو القدم السابقة . 
| ۳ بت 
محلیل کتاب « فی الشعر » لار سطو 

وکتاب أرسطو « فى الشعر » ینتسب إلى ذلك القسم من الكت الارسطية 
كانت 2 بلقہا فى « اللوقیون “على طلابه ؛ ومن خصائص هذا النوع 
الابجاز وعدم الاحكام ف التأليف الغموض” > لان أرسطو كان يتخذه مذ كرات 
لدرس يتكفل هو بشرحها أثناء الااقاء وامحاضرة فلم يقصد تالیفها قصداً » ومن 
هنا التفكك والغموض والاستطراد والاضطرات + ومن هنا أيضاً التاعب الى 
وضعها هذا الكتاب ى طريق الباحشن فيه والناقدين . 

والكتاب لاشاث ير جع إلى دور النضوج ف حياة آرسطو. > وکان تأليفه 
قبل كتاب « الحطابة ) وبعد كتاس « السياسة ) . ولهذا بفیرضص روستالى ٩‏ 
Rostagni‏ أن أرسطو ألفه أثناء إقامته الثانية فى أثينا ببن سنة ۳۳۵ وسنة ۳۲۳ : 
ومن امحتمل أن يكون ذلك حوالى سنة ۳۳ ف. م۰ . بيما قرح ىرقل أن 
يكون ذلك حوالى سنة ۳۳۰ ق.م. وإن کان رأى ر ستانى أقرب إلى الرجحان . 
على أن إشارة أرسطو ى المقالة الثامنة من كتاب ١‏ السياسة » حيث يقول 


نه سفصل الول ۴ التطهر ی ر ته ۴ الشعراء EQL 7۲2۵۲۲۱1۲2 fi‏ اه ÊY‏ 





A. Rostagni : La Poertica Ji Arrstotele, con introduzione شا‎ ۱) 
¢ appendice critica, p. XXIX. Torino, 1927, ۱ 

Fr. Ueberweg : Aristoteles iiber die Dichtkunst, Ubersetzudg, S. ¥, (۲) 
Berlin 1869. 


(۳۸) 


لا يدل دلالة قاطعة على أن کتات ( السياسة ) اس ق من کثاب « فن الشعر ». 
ولكن الامر أو ضح فما يتصل بأسبقية کتاب ١‏ ۶ فن الشعر » على کتاب « اححطاية ) 
إذ يشير أرسطو نی هذا الكتاب الاخر إلى كتاب « فن الشعر » على أنه کتاب 
سبق تأليفه : وذلك ليس فقط فى المقالة الثالغة» المش> كوك فى صمة نسبما إلى أرسطو 
بل وى المقالة الآولى رم ۱ ص ۱۱۱۳۷۲ : أما ی م ۴ فى ص ۱:۰۵ أه 
و ص ۱:۱۹ أ ب٠‏ ) » ولیس من شك فى صعة نسبتها إلى أرسطو . 
وإنما الصعوبة الکری هى فى النص البای لنا : هل هو النص الكامل ؟ 

هذا أمر يشك فيه كل الشك : ويرجع الشك إلى أن أرسطو قد أشار فى مستهل 
الفصل السادس من هذا الكتاب ( ص ۱٤٤۹‏ ب س 5١‏ ) إلى أنه سیدرس 
الكوميديا بعد قليل وكذلك امزیی ۾ کا أنه أشار أيضاً ی كتاب (الحطاية » 
إلى هذه الدراسة مرتن ( ص ۱۳۰۱ ب س ۴۹ + ص ١419‏ بس 5). 
وحن نعرف من ناحية أخرى أن ذیوجانس اللائرسى أورد فى فهرست مولفات 
أرسطو الذى ير بر جع فما بظن إلى هرمیفو س الا زمر ی Hermippe de Smyrne‏ 
رحوای سنه ۲۰۰ ق.م.) أن کتاب أرسطو « ى , الشعر » هو ی مقالتن : 
ن لم تبق لدينا فى نصنا الحالى غير مقالة واحدة . لهذا شاع ین التقاد الرأى 
القائل بأن كتاب « الشعر » قد ورد الينا ناقصاً . وتأيّد هذا أيضاً مرّة ثالثة ما 
ورد ی -پاية احطوط ال رکردیانی رقم 5 »+ اد قال : ولتتكام الأ عن الايابر 
والكوميديا ) 6 و هد إعلان عا سیتحدث عنه فى المقالة الثانية . علىأن هاردو !۱۱ 
Hardy‏ یری أنه حی لو فرضنا أن هذه العبارة منحولة » فان هذا يدل على 
أن الناس کانوا يعتقدون منذ زمان بعيد أن الكتاب ينقصه قسم كبر ؛ وهو 
افراض لسن له ما پوگیده. إلا أن العبارة لم ترد دق سائر احطوطات ولا فى الير حمة 
العر بية . ولکن هذه الترحمة العربية » وياللأسف »> قد وردت نافصة ی اخخطوط 
العرنی اوحید ( باریس عرف برقم 5  )‏ ولعلها لو وجدت كاملة لت 
المشكلة نبائياً » لاا تعتمد على أقدم خطوط بونای عرف لنا حى الان > 
بتو سط العرحمة السريانية » ون كان كلام ابن رشد يقطع بأن الم حمة العربية 
ناقصة هى الأخرى . 


ون 


u # عد‎ 


اللع٠سنسننناااا a‏ مس r‏ ا arn‏ ا n u‏ س 
r‏ 


Paris, 1932. (١)‏ .< .م Hardy : Aristote: Poétigue,‏ .ل 


(۳۹) 


وحث ارسطو نی هذا الكتاب ينقسم إلى قسمين كبيرين : الأول 
٠‏ (من فصل ١‏ إلى فصل ۵) يتحدث عن الشعر عامة وعن مسائل تخص الشعر 
وتان (من السادس حي اة الكتاب فى صورته الحالية) يتحدث عن خصائص 
لا نواع الرئيسية من الشعر » ول يبق لنا منه إلا البحث فى الأساة والملحمة ؛ أما 
البحث فى اللهاة والمزلى فإنه فقد - على افتراض أن الکتات ناقص بين أيدينا . 

وق لقم الأول يعرف أرسطو الشعر بتعر یف كان مشبوراً فى أيامه 
بمصل آفلاطو ن نوهو أن الشع ١ ١‏ محا کاة ۱ . وهذه الحا كا نم بوسائل ثلاث ؛ 
قد مجتمع وقد تنفرد ؛ هی لقاع وا لا نسیجام واللغة . ور ق الانواء الشعر 
وفقاً حصائص : الخخاصية الأول هى الاختلاف نی , الوسيلة : فالمأساة اللي 
والنوموس والديرمبو تستعمل هذه الوسائل الثلاث كلها ؛ وفن القيثار والناى 
يستعمل وسيلدن فحسب ها الايقاع والانسجام ؛ واللحمة والحوار السقراطی 
والاابلجا والابانو : تستعمل وسيلة واحدة » هى اللغة : | ما مع الوزن ؛ أو بغر او زن. 

والخاصية الثانية : وهی أهم من من الاو ؛ ؛ هی اخضمود . والمضمون 
:لش اد ایا کی ( فى الشعر هو الأفعال الانسانية ؛ ولا كان الناس ينقسمون 
00 ات الأخلاق إلى أفاضل وأراذل 1 أشرار وأخصار 4 فات من لا نواع الشع ية 
ما محا كى الأعمال الفاضلة : ومنها ما محاکی الاعمال الرذلة : والانواع الأولى 
هى الملحمة والأساة خصوصاً : والأنواع الثانية الى تحاکی الأعمال الرذلة 
والمضحكة هى الايانبو والفاروديا والملهاة ( الكوميديا ) . 

وخاصية ثالثة تميز بين الانواع الشعرية هی طريقة امحاكاة : فأحياناً 
يتحدث الشاعر بضمر المتكلر ( الملحمة الشائعة ؛ والهجاء ) أو يدع الأشخاص 
يتحدثون ( المأساة ۰ الملهاة ) » أو يستعمل كلتا الطريقتين على التبادل کا 
كان يفعل هو مير وس . 

م بیس آرسطو فى اليل إلى الشعر فى الانسان ؛ بوصف الشعر غريزة . 
ف فطرة الانسان فيقول إن أصله الیل إلى الحا كاة والتقليد : وهوميل مركوزق 

طبيعة البشر : ویرجم بدوره إلى حب الاستطلاع والرغبة ف امعرفة ۰ والميل إلى 
الايقاء والا نسچام . . وعن هذه الیو الفطرية الأولية تولد ؛ ف بادی" الامر 


(f) 


الشعر الارتجالى > وقد انقسم وفقاً لطبائع الشعراء إلى شعر هجاء من نأحية > 
وشعر ات وثناء من ناحرة خرو ؛ وما شعر اشجاء وتطور فأفضى إلى الكوميديا : 
وعا شعر المديح والثناء وتطور فأفضى إلى الأساة ولهذا فان الملهاة المأساة 
و بدا الق الثانى بتقدم تعر دف للمأساة بتضح من ٠‏ خلال اللحث ف 
أجزاشها وعناصرها : وهذه العناصر هی : لحسب 0 المنطى : الحكاية 
أو الأسطورة ؛ والاشخاص ۰ والشکر . > والمقولة ر اللغة ) ٠‏ والموسيى ؛ والمنظر 
المسرحى . والعنصرلن الأخمران » ون کانا ذا أثر کر فى الشاهدین التمثيل + 
فانهما من حيث الصناعة الفنية للمأساة غنصران ثانو يان > إذ بری أرسطو أن 
قيمة السرحية يجب أن تظل قاع عة بهامها حى لو م عثل . 
وهم عناصر المأساة هو الحكاية أو الأسطورة أو الحرافة » ولهذا مخصها 
بالنصيب الاو من‌البحث . فیشرط فى الحكاية أن : تتوافر فا الوحدة والإحكام . 
وطدا يشبه المسرحية حية بكائن عضوى حی منتظم الأجزاء پدرکه العقل فى وحدته . 
و الا فقدت صفة الحمال ؛ لان الحمال يقوم على الوحدة والانسجام المتكامل 
النتظم . 
ولکن للمأساة غاية واضحة هی نطهیر التفس من الانفعالات العنيفة . إذ 
انخاكاة فى الأساة ترى إلى إثارة الرحمة واخوف ۰ ومذه الاثارة تخلص النفس 
من آثار الانفعالات السيئة » وفقاً لقاعدة : وداونی بالی كانت هي الداء ! 
لتق من الغاية لابد من‌توافر عوامل خاصة أهمها المفاجأة والتقابل ھام 
وفذا جب فى الأساة أن تشتمل على التحولءنم‌نهم ( أو الادارة »> كا فى 
ترمة مى ) والتعرف والكوارث ؛ وإذا خلت الحكاية من هذه العناصر الثلاثة . 
التحول والتعروف والكوارث » فاا تأق ضعيفة تافهة . ٠‏ 
عم يدخل فى خحلال هذا العرض فصا د دخيل هو الفصل الثانى عشر : فيه 
تقسم الأساة قسمة آخری إلى الا جزاء الى تتكون مہا وهی : الدخل عتجملهعم 
والدحرلة épisodê‏ 3 واحر حع e0‏ > ونشيك الحوقة . ولقد أمرف النقاد حين 
زعموا أن هذا الوصل مقحم على الكتاب . فن الواضح أن مکانه طبيعى فيه : 


(4 ١) ۱ 3 ۱ 7 


لان أرسطو : وقد فرغ من سرد العناصر الكيفية فى الخرافة و والمأساة : كان عليه 
أن بمب على ذلك ببيان بیان الأجزاء الكية .كا لاحظ آلبیدجانی۱) عق ۰ أى 
وا من حيث الامتداد + هس أواقعة وهی أننا ها هنا 
بازاء عرض شفوى , لان الکتاب ا قلنا أصله مذ كرات يستعين r‏ أرسطو 
نى إلقاء الدروس . 

و بعد هذا الاستطراد يعود آرسطو إلى موضوعه : فیحث ى الشروط 
الى بحب توافرها ؛ ى الأفعال اک فى السرحية حتى توئدى إلى تحقيق یی 
( الكاثرسيس ) ؛ وهنا يقدم القواعد الى يرى توافرها فى الأساة المآلى ؛ 
مستنداً ى محلله إلى عوذج ١‏ آودیفوس ملكا ؛ لسوفقلیس © وقد رأى قبا 
أرسطو حار عوذج للمأساة ۱ وتحدد طبعة البطل ی الاس وخصائص 
الکوارث الى یری له . ومبذا هی البحث فى الحرافة . ويتلوه بالبحث ف 
الأشخاص » فيقرر أن الأشخاص الرئيسية فى المأساة بحب أن يكونوا أخيارا » 
ملائمين للموضوع ۰ مین فى السلوك . 

ظ وها هنا يعرج البحث على مسائل ليست من صم الأياة ولا فن الشمر 
عامة » بل تشترك فا الحطابة أنواع الشعر الاخری غير الملأساة » وهذه المسائل 
نتصل بالفكر وبامقولة. فد البحث فما فى فى الفصل ۱٩‏ » وتلل المقولة عامة ‏ 
وأجزاءها فى الفصل ۲۰ ۰ ويعبى بدراسة لغة الشعر وخصائصبا وأنواع انحاز 

ف اقصل ۰۲۱ وید ها فى تفاصيل لغوية اة من العسير » أو الستحيل 
أحياناً » ترحتها إلى لغة آخری . وعدم هذا البحث بالحديث فى الفصل ۲۷ عن 
الزينة والوضوح . وهذا الشطر من کتاب« الشعر» أقرب إلى البحث ى اللغة 
واللاغة . وهذا يتساءل البعض : وما موضعه هنا ؟ وهو سوال قد يفهم إذا 
کان التأليف حصا لنفس فى موضوع محدد کل التحديد : وهو تحديد لم يكن 
قد م من قبل » » لآن أرسطو يعد رائداً ی هذا اباب على الرغر من آمحاث أسلافه 
ومعاصريه ؛ فضلا عن أن مسائل اللغة والبلاغة ون نْقَةَ الارتباط بالبحث ف الشعر 
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۰ حصوصا إذا تذ کرنا الملاحظة الى آبداها الشاعر 
فر بدرش شلر وآوردناها آنفاً » وهی أن آرسطو كان بضع نصب عینیه عافج 
حية من الآسی والملاحم اليونانية » ولم يكن عرد باحث نظری عرد ؛ ووجود 
هذه العاذ ج أمام نظره كفيل بأن یدفعه إلى إثارة كل السائل الى عبط پا . 

ومن هذه المسائل أيضاً مسألة العف » هذا يعود إلها ليستقصى أطرافها 
ومحدد آنواع التعرف فى الفصل السادس عشر : + م ياتى فى الفصلين السابم عشر 
والثامن عشر فيز ود شعراء لاسي بالنصائح والارشادات . 

حبى إذا ما فرغ من هذه المسائل المغردة عاد إلى صلب الموضوع . 
فيتحدث فى الفصل ۲۳ عن وحدة الفعل ی الملحمة والمأساة . 

و یتناول ى هذا الفصل والفصل الذى يتلوه (4؟) أوجه التشابه واللحلاف 
بن الملحمة والمأساة » بعد أن كان قد أشار إلى هذا الموضوع إشارة موجزة 

ى الفصل الحامس رص ١449‏ ب س ٠١‏ س ۲۰ ) . أما أوجه التشايه 

هی :0 کلتاهه) قتفی وه اميل رف فصل ۳۳ كله : قارن فا 
تقس تام الأدبية مغل اللخرافة والغة وافکر و 6 ۱۸۵۹ ب 
۸ - ۱۷ ) - آما آوجه لحلاف فهی : (۱) ؟ ن الطول ( فصل۲4 ص 1488١ب‏ 
۷ - ۳۱) 4 (۲) ی لوزن (۱4۵۹ ب ۱۵۱۰-۳۲ )+ (۳) ی 
الأسلوب » فهو اقتصاصى نى الملحمة » تمثيل فى aT‏ 
(4) فى قابلية الأمور غير المعقولة ( ص ۱۳۱۱۲۰ داص 14560 بت 8). 

وهنا نصادف فصلا خطراً فى تاريخ التقد الأدنى هو الفصل الحامس 
والعشر ون : وفيه يقدم أرسطو القواعد الرئيسية للنقد الآدنى ويعد أول محاواة 
فى هذا الباب فى تاريخ الاداب العالية كما نعرفها حى الان ؛ وفيه يدفم 
ق صدور النقاد التحد لين والمتخر صين والمد عبن والمتزمتين » ویدافع عن الشعراء 
الذين ہام هو لا ء . وهذا القصل فيه درس" قاس للنقاد > ياليهم رجعوا 
إليه حى يتحلوا بالانصاف ! و لأرسطو ی الدفاء عن الشعراء ضد النقاد 
كن . مواقف جياد | فقد دافع عن هوميروس دفاعاً يدا فى حث خاص نی 


(Er) 


ست مقالات بعنوال ( المسسائل اهشو مير وسية Û‏ نیرسن  Arogipatu‏ 
لكن لم يبق لنا ويا للأسف الشديد . وكان الأصل فما أن النقاد : خصوصاً 
السوفسطائية : قد عنوا عناية بالغة بشعر هومير وس والشعراء الكبار اليونانيين : 
وأثاروا الشا کل الى تنطوى علہا قصائدم »> والقسوا ها الحلول أحياناً ؛ وبالغوا 

فى العحيص والتحليل والتشقيق والتدقيق حر ک كان الرء منم أحاناً يدخل ف دأثرة 
المماحكات والمراء . وله يكن الامر بقتصر على استخلاص الأخطاء الفنية ؛ 
بل كان عتد إلى إبراز المتناقضات والشاکل التارعخية والاستحالات العقلية 
والأغلاط اللغوية . والمساوى* الأخلاقية الخ . . . ومن المشهورين بهذا الأسلوسه 

فى النقد الحارح زويلوس »20:0 من أمفيبوليس ( عاش ف القرن الرابع 
قبل الميلاد ) : فقد هاج ایسقراطیس وأفلاطون » وماجم خصوصاً مومر وس 
۴ كتاب بعنوان « سوط هومروس 4 یمن0" وطذا لقب زويلوس 
بأنه ( سوط هومیروس ۲ ! وقيه هاج اخبراع هومیروس وها طريقة وضعه 
للأشخاص وأبرز ما ق بعص الخوادث الى يقصها من آمور لا يقبلها العمل 
( مثلا ما ورد فى « الالياذة » : الدشيد الأول : البيت رق ٠ت‏ ) . ها هاحه 
فى كتنب آخری . 

وهذا يفسر حرارة لهجة آرسطو فى الدفاع عن هومر وس > فارسطو 
ی کل ما کتب كان بقصد داعاً آشخاصاً پتوجه إلهم بالرد أو الناقشة أو 
التفنید . 
وخم الحزء الأول الباق بين آیدینا بالفصل السادس ولعشرین » وفيه 

بتطرق آرسطو إلى البحث فى مسألة طالما شغلت النقاد فى العصر القدم » 
وهی مسألة الموازنة بين الملحمة_ والمأساة من حيث التفضیل . فهنا يستعرض أرسطو 
النقاط -الرئيسية ى الحث . : > فيبين الأسباب الى من أجلها عيل معظم النقاد 
ی عصره إلى عد الملحمة أسمى من المأساة ( ص ۱ سب ۲۷ - ۵۱۷۲ ) 
نم يفند هذه الأسباب ۹۱4۹۲ - ۱4۲۲ ۱۵) ؛ ويتهى من هذا إلى 
إبراد أر بعة أسباب تويك القول يسمو المأساة على الملحمة ( ۱۳۲ ا ۱ 
۲ سب ۱۵) . 


(E) 


وهنا ننساءل : ما هی العوامل الى دفعت أرسطو إلى العناية بالشع ؟ وهو 
سؤال عي بالاجابة عنه كشر من النقاد والباحئن ف آرسطو و« كتاب الشعر ؛ 
خاصة + وهن خير من عرضوا له جالانى 42 موزلا ه1لء198-86105ه© ی کتاب 
له بعنوان : « نشأة کتاب فن الشعر لأرسطو وخصائصه الرئيسية ۲ سنة ۱۹۱۰ 
و عکن خیم هذه العوامل فى عاملين : 

(۱) تاشر اوسط الذى أنشّى ء فيه أرسطو : و هو الأ كاد عية الأفلاطونية . 
فعلى الرغم من 1 ن أفلاطون قد دعا إلى طرد الشعراء من« مدینته الفاضلة » > فانه 
لم يوجد بن ن الفلاسؤة حم. حبى الان من كان أحفل بالشعر وأغى بالشاعرية من 
آفلاطون + فحاوراته يسرى فما عرق شعرى دافق ؛ ويلوح انه قد نده 
على قراره ذلك بابعاد الشعراء : وعاد یکفر عنه ی کتاب « النوامیس ) 

۳۱( تاثر الوسط التارعحی الذى عاش فيه » وکان السر ح والشعر عامة 
الشغل الشاغل للمواطر اليونانى ؛ فکیف عکن آرسطو أن یغفل هذا الحانب 
من النشاط الروحی الانسایی ! فقد ازدهر الشعر ی آثينا ازدهاراً رائعاً ک 
ازدهر أيضاً : ف مقدونيا الى ارتحل الما ارسطو مربياً للاسكندر . و طريقة آرسطو 
فى کتاب« الشعر»- وهی أنه يضع نصب عينيه دائماًنماذج حية للشعر والمسرحيات 
الى محلل قوانيما تدل دلالة قاطعة على أنه كان كثير التردد على السار ح لمشاهدة 
القغيليات . ويدل على ذلك أيضاً أن أرسطو قد وضع فهرساً سب فقد- 
بأسماء الظافرین ف الاعاد الديوندسوسية ( راجم ۴ دیو جانس اللائرسى 
رقم ۱۳۵ فى ثبت الكتب ؛ ورت ۱۲۹ ف الفهرست انحهول الولف ) . 

اما التأثر الأول فقد ظهر نی مؤلفات الشباب أيام أن كان تلميذاً 

الا كادعية » إذ ألف رسائل صغرة بأسلوب الخحوار الافلاطونى : تغلب 
علما الصناعة الشعرية وسعة الحيال ؛ ولعل شیشرون() حيها أطرى بلاغة 


عع د س س ا ر 
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أرسطو وحمال أسلوبه إنما يشير إلى هذه المؤلفات الى كتا أرسطو فى مطلء 
الشياب . وقد بعت لنا شذرات قللة من هذه الو لفات (۱) الشعر بة نير ونظماً . 
أما العامل الثانى فقد ظهر أثره فى سلسلة من الولفات الخاصة بالشعر 
والشعراء والمسرح : و ومروس . فكتب عن الفائزين فى المباريات الفوثاوية 
( شذرة فى روزه ص ۳۸۷ الخ ) ولابد أن يكون فا أشياء عن تاريخ الشعر 
الغنانى » وعن الفائزين فى المبار يات الأولبية رم تبق لنا منها شذرات ) : وعن 
الفائز ين و ف المباريات ٠‏ او وس ( بقيت مما شذرات على هيئة نقوش : 
راجم کر نه ۵۲۲6 ی حله ( الفيلولو جا المد مه ) Classical Philology‏ > ۱ 
سنة ۱۸۹ ص ۳۹۱ وما يتلوها ) . 


وکتب «الأرشادات المسرحية) سنصمصههمقه ( دیو جانس :۱۳۷ + امحهول : 
۹ + وما شذرات ی روزه : ١‏ أرسطو المنحول » ص 69۰ وما يلها ۱ 
وق نشرته ی ج ه من نشرة بكر ص ۱5۷۲ وما يتلوها > شدرات رقم ۵۷ 
حى ۸۷ ؛ وى هيتس : « موئلفات أرسطو المفقودة » ص ee‏ < ونشرة 
ديذو 1010066 ص ۲ 3١‏ ) . 


وكتب كتاباً فى الشعراء : ثلاث مقالات » ر القفطى ص ۳۲ طبع مصر 
سنة ۱۳۲۲ دق فهرست بطلميوس الغريب ی كتابه إلى أغلس ) حو كرات 11 Tlepı‏ 
وذ كره ذیوجانس :ت ۲ ؛ واحهول : رقم ؟ » ومنه شذرات فى روزه 
(« أرسطو المتحول ) ص ۷۷ الخ ؛ نشرة بكر < ٥‏ ص ١486‏ شذرات رقم 59 
إلى 59 ) وهيتس ( « مؤلفات أرسطو المفقودة » ص ۱۷4 وما يتاوها » نشرة 
ديدو » شذرة رقم ۳۳) . وفيه تعرض لسائل فى تاريخ الأدب والنقد . 


)١(‏ القصائد حعها ت. برك فى كتابه عن «الشعراء الغنائيين اليونانيين » ص ء . ه 
وما يتلوها Th. Bergk : Poetae Lyr. graeci‏ > والشدرات جمعها روره 205 فى « أرسطو 
التحول » ri. peder ap‏ ( ليبتسك سنة در | ) وق الزء الخامس من 
نشرة بكر ى برلين سنة . ہہ و (ص سره و » شذرة رقم ( مب وما يتلوها ) و کد لك 
هيلس عتاء8 فى < ۽ من طبعة ديدو ق بار يس اؤاغات أرسطو ١‏ شذرة رقم سس 


وما يتلوها ) . 


)45( 


وکت كتاياً + ف ١‏ شعراء العصر ) ف ثلاث مقالات ؛ يظنه البعض هو 
نفس الكتاب السابق مباشرة . 

وكتب ی ١‏ الاسی 4 موه م11 فى مقالة واحدة لم يبق 
إلا عنوانه . 

وله كتاب « ی مسائل من عویص شعر أومروس ف عشرة أجزاء » 
( القفطى ص ۳۰ ق ١‏ الكتب الى وجدت فى خزانة الرجل الذى يسمى 
ابليقوك . طبع مصر سنه ۱۳۲۲ ه ) وهو كتاب موم مدوم 
( دیو جانس : ۱۱۸ + احھول : 1١6‏ ) ومن هذا النوع أيضاً ( مسائل من 
عو بص شعر هز یود » ( احهول : الح رقم 145 ) « مسائل من عو يص شعر 
أرخيلوخس و یوریفیدس وخويريلوس ف ثلاث مقالات » ( احهول ؛ الملحق 
برقم ١44‏ ) وم يبق من هذه الاخبرة إلا عنواناتها . أما « المسائل من عويص شعر 
هومیروس » فقد بقيت شذرات هنبا ؛ ومها ین كيف كان استعداد أرسطو 
عظما لنقد الشعراء وفهم الشعر ودراسة تاريخ الأدب والتقد . 

وقد يضاف إلى هذه حميعاً الفصل التاسع عشر من كتاب «المائل ١‏ 
nee‏ ويتضمن مسائل ف الشعر والوسیی ۰ وإن كان مشكوك النسية 
إلى آرسطو . 

وكل هذه العناية الى أبداها أرسطو نحو الشعر والمسرح إنما كانت صدى 
لعناية التقاد والحمهور بالشعر والمسرح فى يونان . فلقد كانت للشعر والمسرح 
المكانة العلا »> ٠‏ وكان هما ف نفوس الناس مزلة خطيرة » وكانت الدولة 
ی المدن اليونانية تعبى بالشعر عنایها بالخرب والامن والسياسة . وكان الجمهور 
يشارك فى المشاهدة وف النقد معاً . وكانت التربية الضرورية للمواطن الخر 
تقتضى الاحاطة بالشعر والمسرح . ولولا أنه لم يبق لنا إلا شذرات قلبلة جداً 
من آثار النقد الادیی العقلى قبل أرسطو » لأمكننا بالدراسة التحليلية أن نقدر 
إلى أىمدى يدين أرسطو لأساافه عا أورد ی كتاب ١‏ الشعر» من آراء ونظريات . 
ومن حسن حظ أرسطو أن هذه الولفات فقدت ! ومبذا نضطر إلى التسلم 
بأنه رائد الافکار الى يدلى ما واين دا . 


)4۱۷( 


وإلا فان للسوفسطائية : هذا اليدان ‏ فما 6 ن ارم ومن 
وبروديكوس هم قد تا سم مسا ا 
با للغه عنایه خاصة : واوو دیل الأساطر ور تأويلا مزب ولقد 
آنواع وعصور ۱ 
۱ تس الاشد الذوى 3 وهو اأنقد القام على عرد الذوق السلم 
عارسه الجمهور وامحترفون معاً فى الباریات بين الشعراء الحوالين » وى الحفلات 
المرحية 5 الأعياد الرئيسية ؛ آذ كان جمهور النظارة كام على السرحیات 
۲- النقد یکی » وكان نقداً ساخراً يبك بالموكلفين والشعراء المسرحيين . 
۱ نراه ی الکو ميديا دیف وخصوصا ف كرصنيات اوا با 
و جد بى العصر الا 
اللغوى والتار عى والعقلی من حيث الامکان والاحال . و عثل النوع الثالث » 
عصرٌ السو فسطائية نى نباية القرن الخامس وأوائل الرابع قبل الميلاد . 
د جد عد 
والسائل الى تطرق إلا أرسطو فى كتاب الشعر من الحطورة والغموض 
بحيث كانت هدفاً لألوان لا حصر ها من التأويل والفهم التباين . واخط‌ها 
ہیما مسألتان ۰ الما كاة : والتطهیر . ۱ 
ن اا كاة فأرسطو يمول إن الفن محا كاة ؛ أفلاطون قل قال 
م قله عن ال إنه اس ع واحا كاة عند أفلاطون هی تقليد النفس للاخرين 
(« الحمهورية ) ۴ ج ) ويدل تعريفه على نوع من الموضوعية المطلقة 
تضع الفنان أ و الشاعر | ی مقابل الموضوع الذى محا كيه » ويدل كذلك على 


نعم سس 


سم 





— 


' 8, Egger: Essaî sur histo re de la 0۳۲۲۵۵ chez les Grecs. Paris, ۰ 0١ ۱ 


(EA) 


نوع من القبوك من جانب امحاکی نحو الشى' احاکنی . والفن محا كى الأمور 
لطبيعية ۰ والأمور الحيالية على السواء . وأرسطو يأنخذ هذه الآراء الأفلاطونية 
ولا يكاد يضيف الما شيئاً يعتد به . 

- ولكن أرسطو يفيرق بعد بعد ذلك عن آفلاطون فى حدید مأهية هذه المحاكاة 

حيث التطبيق : فتصبح ألما كا د ي كانون لفن ؛ عمی أذ انون 
کے لا 

لاق رلت وألا سیجام ١‏ قلف بحسب موضواء وع لمحاكاة . وهنا مختلف 
التقاء ؟ ل تسیر مد 7 2 . فالسته أ ١‏ التقليدية ۳ سردا ای 
و شي 5 القاتلین ذا اش سار ۹ باه Batteux‏ ولت CD‏ 3 عت ده 3 اعل 


۹ ۱ 


عبارة غامضة وردت ی نص لسع اسب ارسطو رم ۲ ص ۱۹۹ 

س ج ۱ . مع أن أرسطو بکد ز ب الشعر عر أن اما کاخ هی الافمال 

والأخلاق i‏ ی لا مور باطد . والح أن موض موضو ع ,ع المحاكاة هو الحلق ( الایئوس ) 

م اليائو س | (الاتفعال) - از ۰ وتللك ادن هی وضو ۴ عات الثلاثة للمحا کا 
١‏ د 4 د ۱ 


وأعسر من هذه المسألة وأعقد مسألة التطهیر ( الكاثرسيس ) . فأرسطو 
يقول إن المأساة نحقق : عن طريق ثرا لارحمة والحوف ۰ ١‏ التطهير من هذه 
الاتفعالات» . وأرسطو يستعمل اللفظ غالبا بالعی الفسيولوجى : خصوصا 
فا يتصل بالأمزجة الردية . وهذا یری هاردی۲ آن يقسر التطهیر ہذا العی 
الفسيولو جى ۰ وأن تطرح كل التأويلات المعنوية : الأخلاقية والدينية » الى 
أوغل فما الشراح خصوصاً فى عصر الهضة ومع هذا فى رأيه أن الذين 
يغلب علهم الحوف أو الرحمة او و ماشا کلهما من انفعالات عکن أن یعا وا 


ااا ل ا سمدم 





Harteux : Les quatre ,„Poêtiques’ 258 d* Horace, de Vida, de Desprê- )۱( 
aux, avec les traductions et les remarques. ۳ و8215‎ ۰ 

(۲) فى كتابه « لاو کون » ( سنة بإ ) و «الفن المسرحى فى هامبوج » 

( سده بإ ) . 

(*) ف مقدمته لنرجند الفراسية ص ب ۱ ۾ پار یسی سنه بې . 


(£۹) ۱ مه مقدبة الشعر‎ ٠ 


عشاهدة السآمی الى تشر أمثال هذه الانفعالات » فیقم هم « سلوة مصحوية 
بلذة » ( « السياسة » ۱۱۱۳۲ - ۱۵ ) . فالامر ليس فيه سر أو تموض : 
هذا اللفظ الذی احاطه الشراح ف عص الرضة ما لة من الغمو ص والتفدیس ۱ 

وهذا تأويل سطحی اما ؛ ولابد من ربط التطهر عند أرسطو 
فى كتاب ١‏ الشعر» لا عا ورد ی كتاب ١‏ السياسة » بل بتقاليد المسرح اليونانى 
عادته . ولابد إذن من إدخال العنصر الروحی شف تأويل التطهير . 

ولكن ليس ها هنا محال البحث التفصيل بى المسائل المو ضوعية الى 
شرها کتاب فن الشعر » لأرسطو ؛ فا هذا التصدير الا حث فيلولوجى 
ی هذا الكتاس ؛ ولس محثاً مو ضوعياً ی مضمونه . 


هه سب 


قال ابن لندیم ی الكلام عن کتب أرسطو : ١‏ الکلام على ( أبوطيقا f‏ 
معناه الشعر : نقله آبویشر مى من السريانى إلى العرنى ؛ ونقله حى بن عدي : 
وقيل إن فيه کلاماً لثامسطيوس ٠»‏ ويقال إنه منحول إليه . وللکندی محتصر 
فى هذا الکتاب(؟» (ص ۲۵۰ نشرة فلوجل ) . کا ذكر فى الكلام عن مى : 

والر حمة الى بقيت لنا ی حطوط باریس ( برقم 745 عرنى ) هی ترح 
أنى بشر می . ونظراً لرداءنبا فنظن أن ار عن یی بن عدى وأنه نقله 
الرحمة . ويغلب على ظننا أن ابن سينا فى تلخيصه وعرضه لکتاب الشعر 
ف 1 الشفاء 1 ۳ استمیان تر مه کی بن عدی - على افراض أنبا كانت صم 
انه ۸ يكن فى وسعه الاععاد على ترحمة أى بشر مى بصورما الى وصلت إلينا . 

. 556 جاص‎ ٤۸٩ راجم أيضاً حاجى خليفة ( نشرة فلوجل ) + اص‎ )١( 


)۵۰( 


وهدا قد يفسر أن النصوص الى ينقلها أبن سينا ى عرضه لا تتفق محر و فها 


اما مختصر الكندى هذا الكتاب 5 صل | إلنا حى الان . وإذا كان 
استادنا مصطى عبد ارارق فى ف ( فلسو ف ۳ 9 النالى » ص ١ه‏ ) 
شعی کر ا احز آمرین : ال بکون الکندی بعرف النونانية وا نه تحص الکتاب 
عن اليونانية مباشرة ؛ أو أن یکون الکتاب قد ترجم فى عهد مبکر قبل ترحمة 
ی بشر المتوق سنة ۳۲۸ ه . والادلة متكافئة بين هذين الرأیین فلا نستطيع 
ترجيح آحدهها على الاخر . آما عن الرأى الثانى فیویده ما ذکر ابن الندم 
( ص ۲۵۳ ؛ ونقله القفطی ص 4ه س ۱۵ نشرة لبرت : واین أنى أصيبعة 

فى الكلام عن الاسکند: ر الافرودیسی ۱ ص ۷۰ س۳) عن محی ابن عدى 

« وقال أبو زکر یا و ای : : حى بن عدى ) إنه العس من إبراهم بن عبد الله 
فص سو فسطيمًا وفص الحطابة وفص الشعر بنقل إسمق حمسن دینارا : فلل 
یعها واحرقها وقت وفاته » . فهذا يدل على أن ن احق بن حنین نقل فص 
( + نص ) كتاب الشعر : وإسمق ابن حنين توش قربيم الأول سنة ۲۹۸ د 
وإذا كان كذلك فأمامنا صعو بتان : الأولى أن الكندى وقد تون سنة ۲۵۲ 
أو سنة ۲۵۷ لا ممكن أن يكون قد عرف ترحمه إسمق هذه ع والثانية أن محر 
على هذه الصورة الو با دلالة قاطعة : هل , کانت الر۔ جرد 
إلى العر بية أو إلى السريانية ؟ نع إن إعق كا ن ميل إلى الم رحمة إلى العر بية بعكم 
أبيه حنين الذى كان يخلب عليه أن بتر جم من اليونانية إلى السريانية ٠‏ ثم يدع 
حنین بن إححق كان يتقّن العربية اتقاناً مدهشاً + فاذا بدعوه إذن إلى الخاذ 
هذا الطريق الملتوى الغريب !! على أن تكاتش ( ص 74١ب‏ ) يرجح أن 
تكون ترحمة اس إلى السريانية 

أما القول بأن الكندى كان يعرف اليونانية فلا يزال ععزل عن التأیید . 
كا أنه لا عکن أن یکون قد اطلع على الترحة السربانية . 


(۱ه) 


= 


والخلاصة إذن أن المسألة لا تزال غامضة فى آمر نقل ی بن حنين : 
هل هو إلى العربية : أو إلى السريانية ٠‏ الثانى هو الأرجح ؛ وف 
أمر الأساس الذى اعتمد عليه الکندی ف : هل هو ن الیونایی 
ماشرة » أو ت رحمة عربية قدعة من او راقن الى وتف ول من القرن 
الثالث للهجرة ؟ ولن تحل‌هذه المسألة الثانية إلايوم تعر على مختصر الکندی .هذا . 

+ ٭ ود 

۱ رسالة ؛ ف قوأنن صناعة 5 الشعى ) . اد ورد فا : ١‏ فهذه هی أصناف أشعار 
ليونانيين ومعانها ء لى ما تناهی إلينا من العارفین بأشعارهم وعلى ما وجدناه 
ی الا قاو یل ۳ الحكم أرسطو فى صناعة الشعر و إلى ثامسطيوس 
وغبرهما من القدماء والفسرین لکتبم » . وهذا النص بدلنا عل أن شرح 
تامسطبو س وجد وقرأه الفارانی واستعان نه 3 و عل أن لغيره كلاما ی الشعر 
استفاد منه الغارانى 1 ولعل ذلك ی الشروح على کتاب الخطاية لأرسطو 3 
وإن كان « الفهرست » لابن لند م ١‏ یذ کر لهذا الکتاب شرحا سوی شرح 
الفاراى ۱ ۱ 

ورسالة الفارانى هذه قد اكتشف وجودها الاستاذ أرثر ار بری ۲نط)Ar‏ 
A. J]. ۲‏ ی مكتية الديوان امندی‌یی احطوط رف ۲ ورقة 15 نا 
ولشره مع تر حمة امجلزية ى « محلة الدراسات الشرقية ¢ نبرک Rivista degli‏ 
Oriental‏ (١اغلد‏ ۱۷ » كراسة ۲ ۳۰ ص 555 ناص ۲۷۸ ) و بضعه 
تعليقات . وقد راجعنا هذه النشرة حن نشرنا هذه الرسالة ی هذا الكتاب > 
أفدنا من تصحيحات آربری الى وافقنا ٠ e‏ وخالفتاه فى بعضما الآخخر . 

ی ( الشفاء ) تلخیص الفارانی هد | . فهو يتقل عنه ويسايره فى التقسيات ت الى 
اوردها لانواع الشعر وتعریف کل نوع ما > وهی تقسمات غر يبة 2 لسنا طدری 
ین ین استفاهأ الفارایی : لأا لا تو جد ولا عکن آن نستخلص من نص کتاب 


(oT) 


أرسطو ف الشعر » . وهذا يغلب عا ی الظن أن يكون استقاها من شرح ثامسطيوس 
لما تفريعات وتقسيات تذكر بأبحاث مدرسة الاسكندرية فى الشعر والأدب 
واللغة ؛ شن الواضح نها من وضع المتأخرين . ومن هنا أمكن الافادة من رسالة 
الفارایی هذه ی ق تصحیح نص ابن سينا ی كتاب ١‏ الشفا » وق ایضاح معانيه . 
على أن رسالة الفارانى لم تتناول کتاب أرسطو فى « الشعر » إلا ماما 
ولم عسه إلا مسا خفيفاً جدا ؛ بعكس أبن سینا فانه لص نص الكتان ع 
هو وم يغادر شيا من أجزائه لرئيسية . واعتذار الفارای عن التوسع والاستقصاء 
اعتدا: ر مصحككث حين يقول : ١‏ فهذه قوانن كلية ينتفع پا و ف إحاطة 
بصناعة الشعر . و بمكن استقصاء القول فى کشر مسا إلا أن الاستقصاء : 
مثل هذه الصناعة يذهب بالانسان ق نوع واحد من الصتاعة :وی جه 
واحدة : ويشغله عن الأنواع والحهات الآخر . ولذلك مالم يشرع فى شىء 
من ذلك قو نا هدا » !! 

و هذه الرسالة لا يذ کرها ابن آی اصیعة مبذا الاسم : « رسالة فى قواننن 
صناعة الشعر » ؛ بل یذ کر له فقط : « کلام له فى الشعر والقوای ؛ 
(<۲ ص ۱۳۹ س ۱۰ من أسفل ) . فهل هما رسالتان ۰ أو رسالة واحدة 
الار جم ح أن تكون الرسالتان مختلفتین > لآنه لا يتكلم ها هنا عن القوای . 


ری HH‏ 
م جاء ابن سينا فقدم أول تلخيص كامل لنص كتاب أرسطو « فى الشعر) 
ويظهر أنه لم يعتمد على تر حمة مى أولا“لغموضها حيث لم تكن تفيد فى التلخيص 
على هذا النحو ٠‏ وثانياً أن النصو ص الى ينقلها عن أرسطو ليست واردة 
محرو فها ی ترحمة مى ما يجعلنا نعتقد أنه اعتمد إما على ترحمة حى بن عدی" س 


ولابد أن تكون قد جاءت خی من : ترحمة می ؛ وإلا فلم يكن عت عا بدعوه 
إلى إعادة الر حمة بعد أن قا م مہا أستاذه می بن يونس - وإما أن يكون قد اعتمد 


و 


1 


على ت رحمة أخرى لم نعرفها ولم تحدئنا المصادر ع . كا أنه ولاشك ى الفصل 
الأول قد اعتمد اعتادا کل ءا فى تلخیص الفارالى فى رسالته تلاث : 9 فى قواننن 


صناعة الشعر » » لانه ينقل عنها فى ) پاية هذا الفصل ما بتصا ل بتقسم الاشعار 


(er) 


عند اليونانين تقسما لا نجده فى نص کتاب أرسطو ولا فى مصدر عربى آل 
عبر القارانی . 
وقد نشر تلخیص ابن سينا هذا لاول مرة دافید صمويل مر جولوث 
ف لندن سنة ۱۸۸۷ ضمن كتابه الذى نشر فيه ترحمة می وفصولاء ن المر حمة 
السريانية وکلاما لابن العمری + وتقم ف ص ۰ إلى م ن ۱۱۲ ۰ 7 أضاف 
إليه (ص ۱۱۳ ) فصلا « من کتاب شرح عیون و الحاتمة اققن 
فر الدين الرازی ! ؛ و« عوك اجه » لا بن سین والشر ح لرازی ولا بتجاوز 
ما نشره ۱۳ سطرا لا قيمة ها . واعتمد فى نشرته على أربعة مخطوطات : 

١‏ محخطوط همه بودیی ‏ و کو ك رقم 8 . وی حاعته J,‏ هلا 


١ 


اس خر المنطق من که اب ١‏ الشفاء » . پوت ق الفراغَ غ منه ی العشر الاوسط من ربه 


الاخ اهسك ثلاث ك س 20 1 وا لے مط و 0" + ۳ 
مر( 1 - يا أت NY‏ 35 قم 
3 8 دا دس لس همل سبك دصر 
|( 


؟ ‏ محخطوط مكتية بود! ۰ هنت رقم ۱۱۱ حط مغرنى . ليس به 


ا هد سب 


ورعة ۱۳۲ س سح اجره ۱ 


ê 
س ته‎ 


ا 


تاربخ 3 لک كن بطهر أنه فام ٠‏ ويامع ج فسم الشعر 


۳ - محطوط الديوان المندى : المحطوط رق ١47١‏ : وكان نام 

طوط الدیوان ی خطوط رقم ۶ ۰ وكات بأسم 

رنشرد جونسون سابقا : محط مشری : واضح : حدیث . ورد فى آخره : 

« فى رابع ربيع الأول سنة ان وأربعين من الائة الثانية بعد الألف من اهجرة 
النبوية ) . وإذن فهذا الخطوط حديث جداً . 

4 - مخطوط المتحف الريطانى : رقم ۱۱۳ شرق . 


ولا كنا قد قمنا بنشر تلخيص ابن سينا هذا نشرة نقدية على أساس 
عشرة محطوطات أوردنا فما كل اختلاف القراءات وقدمنا لما عقدمة مفصلة 
عن ١‏ ابن سينا » وفن الشعر لارسطو : فلا داعى هنا إلى زيادة التفصيل : 
ونکت بالاحالة الا 4 و قد شرت بسر ن محلدات ( اشفا » الى ۱ تنشرها لے 


r 


ابن سينا إحياءاً لذ کراه الألفية فى اقا سنة ۱۹۵۳ 


(of) 


وتنتقل من هذا إلى ابن یم : الر باهیی المشبور. فقد ذ کر له این ای 
أصيبعة ( ج۲ ص 44 سمس لل من أسفل ) ١ ١‏ رسالة فش صناعة الشعر ممتزجة من 
اونا والعربى » + وهذا يدل عل أن أبن | ای ( اختلف و ف سنة و فاته ب بين 
سنه ۳۰ ؟ ه وسنة ن صلم | خن سينا : ف تلخیعص کتاب ا أرسطو 
ولعله مزج فيه كلاماً عن الشعر العرنى بکلام أرسطو عن الشعر البونایی : 
ويكون ما قا دم العوذجج الذى احتذاه أبن رشد فها بعد . ولكن لم تعر 
على هذه الرسالة حتی الآن ؛ هذا مساك عن الكلام عنپا حى تعر علا 


¥ ¥ د 


واخما ينی ابن رشد مص كت أرسطو فى « الشعر » تلخيصاً هو 
من نوع للخصات ١‏ الوسطى ۰ أى الى لا تتابع النص حملة حملة ۰ بل تلخص 
محمله وقد تأنى بعبارات هنا ها وهنل سو عن اتس ام ا و 
بعبارة قريبة من معناها تلخيص ابن رد هذا لايفيد ف | نحقيق الترحمة الى 
ينقل عنما لآنه لا ينقل النصوص محروفها ۰ هذا مم ضا ل ما نله واعناده 
على التوسع فى البسط للمعى فیا مختاره ا رو ا 
متسد من تلخيصه هذا ف إصلاح ترحة أ يشر بر + وه 
ألا يكون قد اعتمد على هذه الترحمة : بل على ترحة محبى بن عدی + وان 
كان لزم اصطلاحات می ؛ ولا نستطيم أن نر جح شيا فى ماهية الترحمة 
الى اعتمد علما ؛ لن نقوله كا قلنا ضئيلة جدا وم تاذ عروفها فيا يبدو . 
وتلخیص ابن رشد هذا قد نشره لاول مرة ف. لاز نو Lasinio‏ ۰ عن 
احطو طة الوحيدة وهی اللورنتية رقم 54 ,0135336 فى فرناسه ( إيظاليا ) » وهی 
مخطوطة من من القرن الثامن تشمل شرح أو تلخیص ابن رشد للکتب المنطقية . 
نشره فى بزا سنة ۱۸۷۲ فى جزئن أحدهما يشمل النص العریی والآخر ابر مد 
العرية الى عملها تودرس التودرسی 
0 ولصفة البارزة ى تلخيص ابن رشد محاولته تطبیق قواعد أرسطو عل 
الشعر العربى . ۰ وقد أضلته ترحمة مى للتراجيديا بأنها المديح » وللكوميديا يألا 
لمجاء » فخال له أن الأمر فا فى الشعر العرى » ومن هنا أكثر من اوه 
الستمدة من الشعر العریی » ومعظمها فاسدة ‏ لها تقو نقوم على أساس فاسد هو 


(s0) 


تلك ار حمة الخطأ . وهو نفسه قد شعر باحفاق هذه احاولة » فكان يعتذر عا 
كلما التاث عليه الأمر والتوى به التطبيق . وم يفلح إلا حینا أراد أن بلخص 
الفصول الخاصة بالمقولة ١‏ الفصول ۱۹ ۰ ۰۲۰ ۰۲۱ ۲۲) فقد واتاه القول 
وصح لديه إجراء التطبيق وعقد القارنات . ومن هنا كان يعدل عن الشواهد 
ليونانية الى بوردها أرسطو إلى شواهد يستمدها من الشعر العرنى » على ما نی 
هذا أحياناً من تعسف بل وتزبیت لرأى أرسطو . فتتج عن هذا كله تلخيص 
لا هو يساير الأصل » ولا هو عفید فى تيسير الانتفاع ععانى أرسطو . 

وهذا لا حرج المرء من قراءته لمذه التلخیصات الى وضعها الفارای 
وابن سينا وابن رشد إلا بشعور ألم مخيبة الأمل فى أن يكون العرب قد أفادوا 
منه کا آفادت أوريا ی عصر الهضة > وكا أفادوا هم أنفسهم من سائر 
موالفات أرسطو فى إخصاب الفكر العرلى . 

ويل إلينا أنه لو قدر هذا الكتاب > كتاب 8 فن الشعر ) لأرسطوء أن 
يفهم عل حقيقته وأن بستثمر ما فيه من موضوعات وآراء ومیادی* › لعى 
الأدب العرلى بادخال الفنون الشعرية العليا فيه » وهی الأساة والملهاة » منذ 
عهد ازدهاره فى القرن الثالث الحجرى » ولتفیر وجه الأدب العرنى كله . ومن 
بدری ! لعل وجه الحضارة العر بية كته أن بتغير طایعه دی ها تشرت 
وربا ی عصر الهضة 4 

وی نحو من هذه الغاية قصدنا حین قدمنا اليوم هذا الکتاب . 


بار يس ی صيف سنة ۱۹۵۲ عر ال سوم موی 


(o 


3 


١ 


* إفى هذا الفصل يبين أرسطو منباجه فى هذا البحث ٠‏ فهو نى الشعر وأنواعه : 
وصناعة كل نوع منها . فالشعر محاكاة » وله أنواع يسردها مشفوعة باذج » واحا كاة 
مثا بة الجدنس القريب ها جميعا » بِينا الوسائل والموضوعات وطريقة العلاج هی الفصول 
النوعية التى تميز نويا من آخر . ويواصل الكلام عن تمييز الأنواع الشعرية من حيث 
وسائلها > ۱ 1 | 


الشعر عا کاخ و امحا كاد على الا ده نوا 


حديثنا هذا ق الشعر : حقيقته نواعم . والطابع الخاص بکل مہا ٤‏ بين | 
وطريقة تأليف الحكاية © حی يكون الاثر الشعری ميلا » ثم فى الأجزاء(4) 
الى يتركب ما کل نوع : عددها وطبيعتها » وكذلك ی سائر الامور الى ٠١‏ 
تتصل ذا البحث . وى هذا نسلاث الترتيب الطبيعى فنبداً بالمبادى* الأول : 
| الملحمة والمأساة » بل والملهاة والدیرمبوس © ۰ وجل صناعة العزف 
سسي )١(‏ أنواع الشعر عند أرسطو هی : شعر الملاحم » والأساة » واللهاة . ولعله 
استبعد الشعر الغنائى لانه أدخل ف فن الوسیتی . ۱ 
(؟) أى ف الاثر النفسى الذی صدثه کل منها > لان وظيفة کل نوع تتحدد بالاثر 
النفی الناع عنه : فالاثر التاشىء عن المأساة هو التطهی و.هو»9ة: . 
(+) الحكاية آوالاسطورة أو الثل ( كا تتر جم أحياناً فى الکتب العربية 
القديمة ) مهتي هی مضمون الشعر؛ وغهذا كانت ذات أه*مية كبرى فى هذا الفن > 
أذ بغسرها لآ يصبح یلا . والحكابية أو الاسطورة هی عنده « تأليف سن الافعال 5 
17 1ل 70077 TOV‏ ماوع لأدى 
(4) أحزاء الشعر هى إما : الءناصرالكيفية (الفصل ) ء أو الأجزاء الكمية 
ای ينقسم إليها . 
(0): الترئيب الطبيعى يقصد به هنا الترتيب المنطقى الذى يبدأ من الكل 
لمنحدر منه إلى الجزئی ٠‏ أى من‌الجنس إلى النوع . فهو يسلك إذن الطريقة الاستدلالية, 
و لد | يندأ بالحديت عن ماهية فن الشّعر عامة , 
٠ 8 )5(‏ شید یتفی به ف أعياد با خوس » اله الثمر ؛. وقد ا 
وتطور حتى أصبح فنأ شعرياً قائما برأسه . وهذا اللفظ مجهول الاصل » وإن كان من 
المؤكدتقريباً أنه ليس من أصل یونانی . ونعده لأولمرة عند أرخيلوخوس :»عم 


س 


بالنای تس ٠:‏ فى ی كله 5 من انحا كأة 1 ۵ جموعها > لكا فیا با بیج 
۲ ۲ مهايز J٠‏ ا 

فک ان بعضها ( بفضل الصناعة أو بفضل العادة ) محاکی بالألوان 
وأ لرسوم( > شر را من الاشیاء الى تصورها » و بعضها الاخر نحا کی بالصوت() 
= (شذرة رقم باب) . وكلن النشيد ف الاصل موضوعاً لتتغى به جماعة السكارىعل 
هيئة جوقة ( کورس ) » وأخذ صورة منظمة على يد أر يون هدنع الكورنتى ( حوالى 
سينك , . > ق.م.) © فأصبح له موضوع جدد » وتعی به حوقة منظمة , ونقله لاسوس 
اغرمیویی 12505 إلى آثينية » وسرعان ما أصبح الا للمسابقة بين الشعراء نى بان 
أعياد با خوس ( دیونسوس ۰ قفتا ری فيه سیمونیدس دعنصه‌صنه )2 ویندار 
Pindar‏ ( شدرات ذ سيان ١‏ وبا حیلیدس ( 15-21 : Odes‏ ( . و کان حل مرکا 





سب 





من فقرة عطومتاه ونقرة مقايلة عطحميئوقعجم . وق حوالی سنة ربع ق. م 
بدأ طابعه يتغس فى ااه سوسیتی بفضل ميلا نيفيدس 5 ووتي ل سياس 
Linesias‏ وفيلو كانس Philoxenus‏ وطيموثاوس Timotheus‏ ¢ وذلك : بزياده 
أشمية الناحية الموسيقية على الناحية اللفظية » وإبطال التقابل بين الفقرة والفقرة 
المقابلة » وإدخال الأغانى المفردة الى يتغنى بپا واحد » والعناية باسنات اللفظية 
والتصنع فى اللغة. واستمرت هذه الح ركة طوال القرن الرابم ؛ وبعد القرن الرابم بدأ 
الديثرميوس یفقد أ“*ميته » وان كان لا یزال یه > ۱ 

(۱) هذان فان موسيقيان بی حقیقتهما ؛ ولكن لاشترا کهما ی بعض أنواع الشعر 
الديثرمبوس عکن أن يکونا من موضوع المعر ؛ وحن نحد هذا الزج ى دراسة تال 
والشعر فى کتاب «الأغانى» لای الفرج ح الاصفهانی » كا ند أفلاطون نی «امهور يةء 
وق «المأدبة » يدخل الوسیتی من بين الشعر . ویلاحظ هنا أن الناى تفه کان 
یصاحب الديثرء بوس » بيما القيثارة 6400 كانت تصاحب النوموس 

(؟) أى أن التباين بين أنواع الشعر ينشأ عن : (,) اختلاف الوسائل ؛ 
(۲) اختلرف الموضوعات؛ (إس) اختلاف الأساليب أ وكينية المعالجة . وقد لاحظ بایووتر 
By wae‏ أن هذا التمييز له نظره عند آفلاطون ٠‏ فى « اطیمهور ية » ۳پم ب ؛ 
م . د ب) .وق «آقراطیلوس» (۳ ۲ ء) و «جور جياس» (عو ب ه). 

(۳) يعنى أن الفنون التحمويربة مثل الرسم والنحت تتاف باختلاف الوسائل > 
وأن الوسیتی ای الاشیاء والاحیاء بواسطة الصوت » فكذلك الخال فى الشعر ٠‏ تختلف 
آنواعه باختلاف وسائله . والاساس نى الفنون كلها «اماكاة» » ختى تلك الى 
لاتدخل فى سفهوم الشعر . )٤(‏ أى الموسيتى . 


كذلك الخال فى الفنون سالفة الذكر : كلها حقتی الحا كاة بواسطة الايقاع 
واللغة والانسیجام() مجتمعة معاً أوتفاريق . فالعزف بالناى مثلا والضرب بالقيثارة 


وما آشبه هذا من فنون مثل الفثر تحا كى باللجوء إلى الايماع والانسجام وحدهماء 


(1 4 


بنما الرقص عا کی بالا يماع دون الا نسجام » وذالث لان ااراقصین بستعینون 
بالايقاعات الى تعر علا أشكال الرقص فى محاكاة الأخلاق والوجدانات 


والافعال(۲۳ . 


آما الفن الذی محاكى بواسطة اللغة و حد‌ها ۰ نثراً أو شعراً ‏ والشعر اما 
جح 3 5 ت ۳ م 95 1 
مركباً من آنواع أو نوعا واحدا فایس له () اسم حى بومنا هذا : فایس 
نمت امم مشترك عکن أن ينطبق بالتواطو على تشبہات سوفرون وا کسرنر خوس 
ا انار أت الس اطة © ء أو عل المحاكيات المنظومة على أوزان ثلاثية 
(۱) الا یقا ع ولا لحم وا امد ٠‏ ھی لوسا دل ار ده الثاثلاث للشعر » ولكنيا 
ی 5 ۷ 
تستتخد م ق‌انننون الفتلفة ونقا لطيعة كل منهأ : فالرقص یستخدم الایقاع ولا يستخدم 
النغم والنقرات المنتقل بع شا إلى بعص » » أو كما قال أفلاطون (« النوامیس » فى ب 
ص نبب ۱ ) هو نظام الحركات . أما الانسجام فهو التأليف الجميل بين نغمات 
الطةة . ۱ 
( ۲( یری باییوتر By wae‏ ور سای Rostagni‏ وفاتیمیلی Valgimigli‏ 
أن ظلة 8 ي العيبارة ا قلع 200 لا حب أن تفهم ععی « عاطفة » 
أو «وحدات» » ولکن کی «أحوال » . ويرى سكيتا أن هذا تفس معتسف . وسی 
این پوسی ترجها ٠‏ «ا لائفعا لات» . 
(۳) «لسس لد اسم » 6 أو « با تسمية » کا يڌول أبو بشرمتى ٠‏ أصلح برا يس 


۷ سا 


وووو۳عظ ألنئص الیوثای هنأ اعناد] عل النر جه العربية ء ناضاف a‏ 0760۲۵ ۱ 


وأرسطو يقع له أحيانا ١‏ زاجم « دليل أرسطو « , Index Arist‏ تألیف بوئنس Bonitz‏ 
تحت كلة ( عمبهة ) أن يتحسر على عدم وحود ألفاظ كلية ی اللغة تدل على 
آشیاء تشترك فى صفة . 

١(غ)‏ سوفرون واكسيترخس ۰ أما سوقرون دوجوم ( حوالى .نع --..؛ 
.م ( فكا نب وشاعر نظم تشيبات mimes‏ على توعین وفقا لوضوعها ٠‏ رحالية 
0۱و0۵ ونساكية ام بى ما حو الى بم شذرة قصعرة ؛ أوردها ا 


و ابلیجیت۱) أ نامه على أد اس قد اعتادو أ آن رن الاثر لشعرى 
اظ 1 ۳ » علم م ليس لماک کون» بللا ال 
3 والواقع أن من ينظم نظر ره فى الطب أو الطبيعة يسمى عادة شاعاً : ورغ 
ذلك فلا وجه للمقارنة بن هوميروس ون ذوقليس إلا ف الوزن . وهذا محلتی ین 
أن نسمى أحدهما ( هوميروس ) شاعراً » والاحر طبيعياً أولى منه شاعراً . 
وكذلك لو أن امرعا انشا عملا من أعمال الحا كاة و حلط فيه يعن الأوزان 1 





س التحويون شواهد لا يضاح اللهحة الدور ية , و كان أقلاطون شد يد الاعجاب به 
(«الجمهور ية» م ه ص اه < ) . 

أبا | کسیترخس فهو من صقلية» كتب «تشبيبات» » وعاش ق نباية القرن اخاسس 
ق.م. » وهو ابن سوفرون . 

أما التشبيه متم نأمله اتتشار الیل إلى العا كاة عند يونان ٠‏ عا كاة الاصوات 
واطر کات والافعال» سواء ى الانسان والحيوان ؛ فتشأت الماكيات علا أدبيا آبرزه 
سوفرون فى القرن الخامس ق . م. » ف لحجة دار جة تشتمل على كثير من الامثال . 
ومن بعد دخل هذا النوع التأليف السرحی 

واحاورات السقراطية يقصد ببا محاورات تلاميذ سقراط مثل محاورات آفلاطون 
ومحاورات الاسکندر الثيوسى الخ . وهی تشبيهبات نثر ية » ولكنها ق مغزلة بين 
المنزلتين ٠‏ الشعر والتیر . 

(۱) الشعر الایلیجی الیونانی نشأ عن الوزن السداسى اللحمی » وذلك باضافة 
الوزن الخماسى » والوزن الخماسى یکون وحدة مستقلة لان القطم الأخير ت الشطر 
الأول يجب أن يكون طويلا , ولا يجوز القطع ودموقط بينه وبين القعام التالى . وة 
ايليحيا مهن متصيلة بكلمة بجع مرتية » ومن هنا خيل إلى الجمهور 
أن هناك ارتباطاً بين الوزن الايليجى وبين شعر المرانى » وهو غس صحيح ¢ 19ا المرحح 
هو أن تكون كلة يمبعةغ مرتبطة بكلمة أجنبية معناها «الناى» » وتبعاً لهذا تكون 
الايليجيا أغنية للناى » و کانت أغانى الناى يتغنى بها ق الشراب . ويث ركب . امثنوى 
الايليجى هكذا : من سداسی يتلوه خماسى على النحو التالى : 

U‏ | تالا - |نانا - || ل زان - انلس 

(؟) هنا مسألة خطيرة يثيرها أرسطو وهی مسألة : ماذا نسمى شعراً ؟ آهو کل 
قول موزون مقنی » أو الشعر له خصائص مستقلة عن الوزن ؟ وهو يرى أن من الممكن 
أن يكون الانسان شاعراً وهو لا يكتب إلا نثرا » وأن يكون ائراً وهو لا يكتب إلا 
شعراً أعنى نظماً » كا هی حال آنباذقلیی ٠‏ فهو ليس شاعراً لانه ألف القصيدة 


- 


فعل نحہ خر عون ٩‏ ی منظو مته « قنطورس ) » وهی رابسودیه 0 مؤلفة من 


أو زان شی 3 فيجب أيضا أ أن بسمی شاع . 


تلك هى الفروق الى جب وضعها فى هذه الأمور . 
ومن ی احا کیات ما يستخدم جميع الوسائل الى أسلفنا الاشارة لا 


الايقاع واللحن والورث 5 مثل الدیرمبوس 0 والومو س 34 والمأسأة 34 بت ۲ 

بيد أنبا تختلف فى کون بعضما بستخدم هاده ه وس ثل اثلاث مجتمعة ؛ و دعصا 

الآخر ستخدمها تفاريق 3 كا 00 

سس ولك إذن الفروق الى أضعها بين الفنون » وفقاً لاختلاف وسائل انحا كاة. 
۲ 


الوضوح الحا کی ؛ قفى النوع الواحد يختل فكلا الفنين با ختلاف الموضوع فى كل ] . 


اختلاف الفن باختلاف الوضوع 
ولا كان الحا کون إا حا کون ی له 3 أصحامبا ھم بالضرورة اما 





حت اأميرههقهه أو «ق الطيعة ¢« re0 Çon‏ منظومة عل وزن » ولكن لان له 
أسلوباً شعرياً » أعنى أنه كان محا كيا . 

(۱) خس هون 50:۵۷ ٠‏ شاعر نف مآسی وعاش نی منتصف القرن الرأبع 
ق.م. ۽ ألف منظومة «التنطورس » »2 ومسحرا نه كانت أصلح للقراءة مها للتشل 
(آرسطو ٠‏ + «احطابة» مم فاء ,) » یغلب عليها الصنعة والايغال فى اهاز » عفل 
بالتز ویق والتزین » ولکن كانت له قدرة على الوصف والتلوین . 

(۲) الرابسودية سقوبه”0 مز يح من الأشعار المختلفة كان الشعراء اخوالون 
فی یونان (ویسمون ٠‏ الرابسوديين ) ينشدونه «تقلن هن قر ية ای قر ية ا دما نأ 
مصاحبة القيثارة ۰ وهم كانوا ينشدون من أشعارهم الخاصة أو من أشعار ر 
إما ارقا لا أو سن الذا كرة. وكال م ن أهمعل الربسودى (أى الشاعر الجوال) أن 
عختار مقطوعات من الاشعار الوجودة ویولف بينها » ثم پنشدها متنقلا  .‏ وتطلق 
هذه الكلمة م الر بسودية س الیوم على العمل الى المؤلف من عناصرمختلفة متعددة 
العبادر . 

(+) الاستشہاد عثل خير يمون الدى مزج فى «القنطورس » بين الاوزان الجديدة 
والقديمة يراد به بیان أن الوزن لا يكنى وحده ليجعل من الانسان شاعرا . 
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أخيار أو آشرار( ‏ لأن اختلاف الأخلاق یکاد ينحصر فى هاتن الطبقتين » 
اد تاف أحلاق الئاس معا بالرديلة والفضلة سس فان ( الشعراء ) محا کون ۱ 
إما من هم أفضل منا » آوآسوا » أو مساوون لا > شأنهم شأن الرسامين . فال 
فولو غنو طس ۳ مثلا کان يصور الناس خراً م من وافع حاشم » وفوسون أسواأً 
ات فن اين إذن أن كل ف من 
ال وضوعات 
وف الرقص والعزف بالنای والقيثارة قد تمع أيضاً هذه الفروق » و کذلك 
ئی النتر والشعر غير المصحوب بالموسيى : فهومروس مثلاً يصور أشخاصه 


ح فكان يطلق فى الاصل على نوع من الحن » ولكنه يدل خاصة على نوع من 
ان ابتدعه تير فندر ۲ع۵عدویی لانشاد نصوص مأخوذة من الملاحم » وهذا 
للحن حكن أن يستخدم للناى أو القيثارة . م أطلق فما بعد على تأليف للموقة یت رکب 
من غس فقرات وعطرممة . 

)١(‏ أى أن الفارق فارق آخلاق فى جوهره » بين الأخيار والأشرار ؛ لكن 
ليس معنى هذا أن التصود بالأخلاق هاهنا ما يسمى بالأخلاق الزاهدة » بل 
یقصد ما أيضأ أخلاق | الفعال المتازة ما قد يدخل عند الاخلاق الزاهدة ی باب 
الشرء كأفعال احار بين ومن إلييم . واذن فليس من الصحیح أن آرسطو یفرض على 
الفن أن يكون أ- أ خلاقیاً بال ی الشانم » بل الادق ف تصوير رأيه أن يقال إن الفن 

الا 

(*) قولوغنوطس 7:50 ( ازدهر حوالى سنة وپ ع يع ؟ ق. م.) : 
فور ” وكان ابنا لأغلافون الفاسومدى ÃAglaphon de Thasos‏ ء 3 أصبح 
من يعد موأاطناً أثينياً . وكان صديقأ لکیمون عمصتت , وقد رسیم اليوفرسيس 
هم م1 فى رواق فاوئیلة عانززم2 بعد سنة .دع بقايل > والميوفرسيس 
ونيقبا اوم ف الندشيا الكنيدية فى دلف بين رهء وبءء قا یغلن > ورمم 
رسومات ق معبد تلسیوس Theseurn‏ بعد ده وي ء بقليل . وقد اما ر بالقدرة لى 
العر کیب والاوضاع وبرسم الثياب الشفافة وبالتحرر ف رسم الوحه , 

أما فوسون (ق القرن الرايع ق.م.) وكان اينا لبر وس Bryes‏ ونتلمد عليه م عل 
بامفیلوس قتالتطوصصة7 ؛ وقد رمم رسومات فولوغنوطس فق ثاسييسا عونوهعط" , ويقال . 
انه كان أول من رسم مساحات ق‌الستوف » و کان يفضل رسم الصور الصغيرة ليصور 
فا لاطفال والأزهار , 39ل برز خصوصاً ی التصوير بالالوان الشمعية ناوید , 

أما دیونبسپوسی فهو من قو لوفون Ko]ophon‏ و کان معاصراً لفولوغنوطس 






¥ 


أعلى ما هم فى الواقع » واقليوفون © يصوره كا هم » وهيجيمون الثاسوسى 
- أول مولف للفاروديات 7 - ونیةو خاریس موالف « الدابلاذة 20 » كلاها 
یصورهم آحس مما هم ف لواقع . وهذا الاختلاف بوجد أيضاً فى الدیرمبوس 
والنوموس : فقمهما عکن تصویر الناس على نحو ما فعل طيموثاوس و فیلوکسانس 
ف ١‏ القوقلوفاس O‏ 

وهذا الفارق بعينه هو الذى عمز المأساة من الملهاة : فهذه تصور الناس 

أدنياء » وتلك تصورهم أعلى من الواقع ۱ 

٣ 

سارب الها كاد 


نوع آخر . وا لا ختلاف ۴ طريقة ی رل د نوعی الشعر . الت تعصهيی دارم + 3 
والاول پنقسم إل قصصى مختلط (هومروس ) وال قصصی خالص ۲ 
و دس هذه الفنون قاری ثالث أيضاً بتو قف على ساوت الما كاة للمو ضوع ۱ 


إذ عکن بنفس الوسائل ولنفس الوضوعات أن نحا كى عن طریق التصص 

(۱) آقلیوفون 00 _ مؤلف محهول »2 آشار اليه آرسطو ی موضم آخر من 
هدا الکتاب ص ره ع ۱ | س .+ (نشرة بهر) وكذلك فى کتاب «الخطابة» 
حص لم. 2 ۱ اس ٠‏ ۱ ۰ 

(؟) فارودية عاقهممء ٠‏ عمل أدبى يتخذ موضوعه من بعض ملامح الشخص 
المراد الهکم به ويبالغ قيها ويبر زها على نحو پثیر السخرية بنا . ومن خير من برع 
فا فى يونان أرسطوفانس فى نشيد «الأغلوقة» 6 في سسرحية «الضفادع » ١‏ بيات 
رلم ۳٣۳١‏ وح موس و) وموضوعها حقبر وهو «الديك المنسروق» ليز يد من الضحك . 
ولأفلاطون فار ودیات مشهورة تناثرت ف خلل «محاو راته» . 

(۳) نيقوخاريس مولف مجهول . وكلة « دايلاذة » معارضة ساخرة من 
«الااياذة» » إذ معئاها «ملحمة الناء» (ة ۸ = حبناء ) ؛ فهو أنشأها 
للسجخرية من «ايلياذة» هومس وس . 

(غ) النصین هنا عامغی . 49ل حاول مد Medici yı‏ اصلا حه با ضبافة «الفرس » 
لطی‌وئاوس » بيد أن موضوع القوقلوفاس قد عالجه کل من طیموثاوس وفیلو كه ائيس ٠‏ 
وكان عمل فيلو کسانس سب ق رأى فيأز سوقشس Wilamow itz‏ من لوع = = 
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( أما بأن نقص على لسان شخص آخر 4 ھا يفعل هومیروس ٩(‏ 4 أو حکی 
المرء عن نفسه ) أو نحا كى الاشخاص وهم « یفعاون » . 

+ فاحاکاة > كا قلنا منذ البداية » تختلف وفقاً هذه الفروق الثلاثة : 
الوسائل ؛ والموضوعات > والطريقة . فبمعی من المعانى عکن أن يقال عن 
سو فو قليس إنه حا کی كما عا کی «وميروس > ان کلہما حا کی أشخاصا 
أفاضل > كا عکن أن يقال عنه ( أى سوفوقليس ) إنه حاکی كما بحا کی 
أرسطوفانس » لآ ن كلهما حا کی أشخاصاً بفعلون ويعملون مباشرة< أمامنا > . 

۽ شرلا قال البعض إن مو لا پم ۳ درامات 022 اك لاما نحا کی أشخاصاً 
یعملود ويفعلود ولهذا أيضاً بسب الدور یون إلى أنفسهم الفضل ف ابتداع 
المأساة والملهاة ( فالميغاريون دعو ن لأنفسهم الملهاة : سواء المبغاريون المقيموت 
هنا - وهم يمون أن الملهاة نشأت نى العهد الذی کانوا فيه حكمون حكا 
دعقراطياً 9 - والميغاريون القاطنون فى صقلية : وذلك لأن افيخارموس الشاعر 
س إلى يم یوس با تألیف ليموثاوس كان أوموس ۱ ويظن أن طيموثاوس هو الذى 
ما هم . 

والقوقلوفاس Ec‏ لفظ يطلق ق الاساطس علی دوع سن الخبايرة دوی 
ین واحدة يقطنون 2 حزيره يقال إا صقلية م وعك هزيود نهم کانوا أ بتاء السماء 
۱ آورانوس ( والارضص ( حیه ( ۲ وعدم ثالث يه ٠‏ برواتسس 9 و اسر وفيس 
92۲08 وأرغيس 5 ی سس ولیور په‌یدس و سرحي ساخره هذا العثوات شی 
النموذج الوحيد الباق لهذأ النوع . 

» ۳ إل‎ ٩ فى «ا لاود دسیا» ف رقاية أود يسيوس عن لسك ؛ أناشيد سن‎ (۹ ١ 
وأرسطو بشس موم ای كل «الأحاديث الما رة » الى تعطی لأثار هومی وس طابعا‎ 
. ۳۹ درامياً مسرحياً  قارن أفلاطون فى «الجمهور ية» ص مسوم اص‎ 

(؟) قالنص مكدا ۲۵ HLMOUVTOL xat‏ . ,710150550 * وق اللفظ يعوعحهوة 

(فاعلون ) لفظ اند قصد په التد کر بتفسير الاشنر| لك فى اشتقاق الكلمة «دبابا» 
وأنبا من «الفعل » ؛ 

(۳) أى حوالی سنة . . ب ق.م. بعد نباية حکم ثياجينيس طاغية ميغارا الذی 
فعر قطعان الاغنیاء وأقام لنفسه حرساً واستأثر بالسلطة ؛ وقد زوج ابنته لقولون ہار 
الائثنی وعاونه على محاولته انضفقة و سبيل أن يە طاغية . - 


۱۰ 


وس i‏ 
شا ف صقلية » وقد سبق بزمان طويل كلا من خیونیدس و ماغنس (۱) 1 
آما المأساة فيد عا بعض الدوریین فى الفلوفونز ° )؛ وحجتهم ی هذا اللأسماء” 
الستعملة : إذ یقولون ام یطلقون لفظ ‏ سره على القری احاورة للمدن » 
بيما پسم ما الاثنيون اسم ۵6 © وأن اللفظ ا0ق پرں× ( کو مودوس) 
ليس مشتقاً من «ههره»: ° ۰ ونما اشتق من کون الكوميدين تلفظهم 
المدن فيتشردون فى ال سبههء ( القرى احاورة ) . ويزعمون أيضاً نهم يستعملون 


اللفخظ qv‏ ر معی ( يشعل ) بدا الاثينيون ستعملون ها هنا 
اللفظل 3۳۳ 


وحسبنا هذا فما يتصل بعدد الفروق الموجودة فى احا كاة وطبيعما . 
4 
*. لشاة الشعر واقسامه 


[ هنا يبين أرسطو أولا ضرورة الشعر للنفس الانسانية » فير دها إلى نزعتين 
راسختین فى الطبيعة الانسانية ٠‏ النزعة إلى اما كاه » والئز عة إلى الانسجام والايقاع . 
م يأتى بتارع غہ ر موئوق به للشعر » يكاد يقتصر على أحوال الشعر اليونانى نخاصة » 
فيقول إن نبالة نفس الشاعر أو خساستها قد. نشأ عنها شعر أولى ف المدع أو الحجاء على 
التوالى » ثم تطور هذان إلى شعر الملاحم وشعر الساخر حتى أفضيا فى نباية التطور إلى 
المأساة والملهاة . ] 

(۱) يلقب سويداس 511085 خیونیدس 5ع4ند5ئ بلقب +5 ۵۲۷۵و 
ما۵۵ عمنم‌رهه ( = راد الكوميديات القد يمة) وقد عاش ف الریم الا خر 
من القرن الخاسى ق. , م. > إذ يقال انه رم حائزة الباراة الرعيتة الاول ی 
سنة درع ق. م..» ولیس القصود من قول أرط هنا | لا أن افيخارموس کان ساسا 
آسن من خیونیدس وباغنس . 

أما مأغلس 854928065 حن أقدم سن کتوا الآ هی القدممة , يقال أنه ولد ف 
أثيدية حوالى سنة مه ق.م. » ور م الحائزة ی سنة بء » وانتعر إحدى عشة 

.9 تزال لديا شد رات من ما هيه , 

(۲) يقصد e‏ سکان صقیو ن 6 وهی النطقمة العربية الحاورة 
لكورنئوس على مسافة ميلين من الساحل , وقد نشأت من أرغوس ومد واقعدت 
منها اللوامسی الدينية والسياسية , 

(۳) معناها : السير فى موكب خلال المدينة بالأناشيد والرقص والوسیتی 
خصوصاً ق الاحتفال بعيد باخوس , - وأرسطو عدئنا هنا عن الاشتقاقات الختلفة الى 
قيلت ف تفسير أصل كلة « کومیدیا» » ولكنه لايبين لنا ما هوالصحيح منها . 


ويبدو أن الشعر نشأ عن سببين > كلاهما طبيعى 217 فاحاكاة غريزة 
ف الانسان تظهر فيه منك الطفولة ( والانسا ن مختلف عن سائر اليوان ف 5ونه 
أكثرها استعداداً للمحاكاة » وباضحاكاة يكتسب معارفه الأولية ) > سما أن 
الناس دون لذة ى المماكاة © , 

والشاهد على هذا ما ری ی الواقع 52 : فالكائنات الى تقتحمها العه 
حيما تراها ٤‏ الطبيعة تلذ ها مشاهدما مصورة ادا آحکی تصويرها » مثل صور 
الحيوانات الحسسة والحيف . 

وسب آنمر0©) هو أن التعلم لذید : لا للفلاسفة وحدهم > بل وأيضاً 
لساثر الناس » وان لم يشارك هؤلاء فيه إلا بقدر يسر (۳. فنحن نس بروية 
الصور لاننا نفيد من مشاهدما علماً ونستنبط ما تدل عليه > كأن نقول إن هذه 
الصورة صورة فلان ° . فان لم نکن رأينا موضوعها من قبل ۰ فاا تسرنا 
لا بو صفها محاكاة » ولكن لاتقان صناعنما أو لالوانها أو ما شا كل ذلك . 





)١(‏ إن البحث ی نشأة الشعر یفضی إلى محث فى الطبيعة الانسانية » ويعتقد 
روستانى نمووومع أن الآراء الى يعرضها آرسطو هاهنا كانت جزءاً من محاورة 
أرسطو نی الشعراء » +قسه× اوعد فالشعر أمر طبيعى فى الانسان » لان سببيسه 
طبيعيان وها :( أولا ) النزعة إلى المحاكاة التى بها يتميز الانسان من ساثر اخیوان 
ويكسب سارفه الأولى ؛ و(ثانيا) اللذة التى يشعر بها الانسان فى تأسل أعمال انا كأة. 
والسبب الثانى يرجم إلى الأول . 

(؟) السبب الأول يفسرالابداع الشعرى » والثانى يفسرالتذاذ الناس بالشعر , 

(۳) فى النص هنا ٠:‏ 20۵ مقع اچ ٠‏ وقد ترحمها البعض : «ق الواقع » 
وترجمها آخرون : « فى الأثار الفنية » » والاولون يرجحون ,أيهم بقوفم إن أرسطو 
یقصد هنا أن یعارض «الواقم» بعا «الخيال» الذى يخلقه الادب . وهذا فضلنا 
ترجتهم . 
(:) الثل الذى آورده قبل هذا كان عثابة سبب أول » وهاهنا يعرض السیب 
الثاني . 

(ه) هنا يرى أرسطو أن لذة احاكاة هی نوع من لذة العرفة » وأرسطو یری 
(«مابعد الطبيعة» م ۱ ص .مو اس 5 أن الرغية فى المعرفة » أى حب الاستطلاع » 
غريزة فى الناس جميعا » وان كانت فى حقيقة الاسر من شأن الفلاسفة محخاصة . 

(د) یلذ لاسطو دائما أن ياتى بتشببهاته من فن التصویر » کا فعل من قبل 
مرا . وهو يرى أن لذة الشاهدة للصور فا جانب من لذة التعرف إلى الشىء 
الصور . - وهذه الفکرة قد عرضها آرسطو آیضا فى کتاپ «الخطابة» م , ف ر و . 


۲ 


فلما كانت غريزة الحا كاة طبيعية فينا » شأنها شأن اللحن والايقاع (© 
( إذ من الواضح أن الأوزان ما هی إلا أجزاء من الابقاعات ) » كان أكر 
الناس حظاً من هذه المواهب ۵ ی البدء > هم الین تقدموا شيا فشها وا رخاوا ۰ 
وس تن الشعر . ۱ 
الفعال النبيلة وأعمال الفضلاء ؛ وذوو افوس الحسيسة حاكوا فعال 3 
فأنشأوا « الأهاجى » » بيا أنشأ الآخرون الاناشید والمدائح . 

ولسنا نعرف لأسلاف هومروس قصيدة من هذا النوع » وإن كان 
من الظنون أن كشرين أنشأوا القصائد ؛ آما هومسير وس فنستطيع أن نذ کر 
له مثلا قصيدته (م رغيتس 00" وما شا كلها من قصائد فا ظهر الوزن العروف 

الا یامبو ۰ ف اتفاق مع الو ضوع ( ولا بزال هلا الاسم مستعملا فا حی 
i O 7‏ استخدم فى التراشق بالشتام . فالشعراء القدماء إذن بعضهم آلف 
بأوزان بطولية » والاعرون آلفوا بأوزان إيامبية . ۱ 





(۱) بين آفلاطون ( «النواميس» مم ص به ء) أن النزعة الطبيعية إلى 
الا نستجام والایقاع هی الاساس ف الشعر . س فالوزل _عنصر عم رضى ق_الشعر ۾ نيما 
الا نست‌ها م والايقاع عنصر جوهری . فق هذا دلیل على الا وتناط الضروری بين الشعر 
والموسيتى . وإذن فلیس الشعر محاكاة فحسب »2 بل یدخل ى أسبابه الطبيعية 


65 کانت الاناشید أو التراتیل تقال ی الت بیح جمد الآمة » أما الداع فتقال 
C‏ محرد الشعراء . ۱ 
(۳) مر شيب ۱۳۲۸ ( مشتقة سس الكلمة ۳۳۹۵۳0 ۱ أمق ؛ 


قصيدة بتی لنا منها شذرات قلياة جداً إثلاثة أبيات ی ست شذرات) » ۹ أسطو 


إلى هوسيروس ٠‏ ولکن النقاد احدئین ینکرون هذه اللسة . وموضوعها أن 
مرغيتس كان أحق ولکنه كان يعرف كثيراً بن الأشياء » وكان سيء الحظ فى كل 
شیء ٠‏ فهو شخصية ۰ هزلية ی مقا بل شخصية آودسیوس المتاژه . 

4( 4 ) كان ى قصيدة « مرغيدىس » أوزان إيامبية سداسية وثلانية . س وكلة 
50505 معناها الثر اشق بالشتام » وأرسطو يزعم أن كلة موب ( ايامبيون ) 
مشتقة من مارم (ابامبيزو = يتراشق بالشتاع) » مع »مم أن العکس هو الصحيح . 


۱۳ 


۳ 


۰ سس 


وکا كان هومروس شاعراً فحلا فی النوع العالى من الشعر ‏ لأنه 
م يبرع فقط فى فخامة الديباجة الشعرية : بل وأيضاً فى جعل ما کیاته ذات 
طابع درای ء كذلك كان اول من رسیم معام الملهاة : فبدلآً من تأليف امخازى 
حا کی امال )0 بصورة درامية > إذ قصيدة ( مرعينس » بالنسبة إلى الملاهى 

( الكوميديات ) هی عثابة « الالياذة » و «الأوذيسا » بالنسبة إلى' الامی 

( الراجيديات ) . 

ولا ظهرت الأساة انلها أصبح الشعراء الذين انخذوا أحد هذين النو عن 
- وفقاً طباعهم الخساص - شعراء ملاه | بدلا من أن یکونوا شعراء إيامبيين » 
والبعض الآخر شعراء ماس بدلا من شعراء ملاحم > لان هذه الفروع الأدبية 
الأخيرة كانت أجل وأعل مقاماً من الأولى . 

أما البحث فما إذا كانت المأساة قد بلغت عنأصرها عام تكوينها » سواء 
كنا هى وبالنسبة إلى تمثيلها > فهذا موضوع أخخر ° 

ولقد نشأت المأساة : فى الاصل ارعا لا ( هى والملهاة : فالاساة تر جع إلى 


مولی الديرمبوس : ۰ والملهاة ترجع إلى موألى الأناشيد الاحلبلیة(4) الى لا تزال 


)١(‏ الصورة الدرامية عند أرسطو هى إحكام العقدة فى الفعل ودخول المفاحات 
ووقوع أحدات تؤدى إلى عرف حقيقة الأشخاص . 

(۲) برى أرسطو ادن أن الكوميديا (الملهاة د( نشأت ع. ن الشعر الاياميو » وأن 
التراجیدیا (الأساة) نشأت عن اللاحم ؛ وفذا كانت إلا سی «أجل واعل مقا مقاما» من 
اللاهی + إذ الایامیو تراشق پالشتام » بيا اللاحم ر واية لاعال البطولة  .‏ وق 
الفصل ب + سيبين آرسطو امتیاز ز الاساة على اللهاة , 

۳ يمكن ربط هذا الموضع پالقصل مر ص بهء , !سن ع ومایلیه » وفيه 
يدعو أرسطو شعراء المآسى إلى 55 بين حم بم آنواع الأسی » ويرسى ۳ إلى أنه وان 
كانت المأساة قد بلغت مام صور تا » فانها قادرة على التطور تطورات أخرى فما بعد . 

)٤(‏ نسبة إلى الاحليل (آلة التناسل فى ذ كور اخیوان) . وقد كانت عادة 
«فلوس » وملسم » رمز القوة الانتاحية فى الطبيعة » متدشرة فى يوئان » حتفل ما 
ق أعياد فریافوسی 95 إله اخصب فى الساتن والقطعان ؛ وقد اننشرت 
عبادته من آسیا الصغرى ؛ خصوصاً لفساقوس » إلى يونان وإيطاليا . ويقال انه كان 
أى فریافوس س ابن أفرود يت ودیوئیسوس . و كان يمثل ء ۰ خصوصاً فى الحدائق وأبواب 
المنازل » على هيئة مشوهة غليظة فيه رمز الاحليل . - ويرى أرسطو أن الأصل فى 
الملهاة يمكن أن يرد إلى الاناشید الاحليلية الواسعة الاتنشار فى يونان , 


٠ 


يتغى ہا ی كثير من الدن حى البوم ) » م مت شيئاً فشيئا بائماء العناصر 
الخياصة مهأ 3 ودعل أن مرت دعد ۵ أطوار شنت واستقرت لما أن بغت تال 


طبيعما احاصة۱ , 

وكان اسحياوس أول من رفع عدد الممثلين من ممثل واحد إلى اثنين > 
وقلل من أهمية الكورس ر احوقة ) وجعل المكانة الاوی للحوار ؛ جاء 
سو فو قلس فرفع عد دجم ی تاد نه ممئلين 52 وأم ر ارسم المناظر. ا أمر 
ألمأساة وانسع محاها » فصوت عن اعرا اقات القصرة و عن الله اضازلة الى ور 
عن أصاها ف الساطوری » واتسمت فى المباية بالحلال ۱ 


۱ وفعا يتصل بالوزن » استبدل الوزن | || رباعى الخارى ( الطروخاسی (4©) 
الوزن الثلاى الايامبو ؛ وکان الرباعی يس عمل أولة لأن الشع ركان من نوع 

الساطوری وأقرب إلى الرقص ؛ لكن لما دخلت لهجة التخاطب تبعها بالطبع 
استخدام الوزن الانسب فا » ومن الواضح أن الوزن الثلالى الايامبو هو من بن 

(۱) ینظر أرسطو إلى نشأة الاساة وكأنها کائن حى عضوی إذا بلغ تمام موه 
توقف . ۱ 

(0) فى رواية آخری أن اسخیلوس نفسه هو الذی ابتدع هذه البدعة 
والمأساة علد تسليس (وهو شاعر يونالى شبه الخراق › عاش وا زد هر حو الى له ۽ سن 
ق.م. » ويقال إنه أول من آدخل مثلا فى تمثيل المسرحيات » بعد أن كان التمثيل 
مقتصرأ على الكورس » وكان هذا الممثل لشخص شخصية تار يخية أو آسطور ية) 
كان فيها ممثل واحد » وعند اسخيلوس ممثلان » وعند سوفوقليس ثلاثة مثلين . وإذن 
خأرسطو يرى أن تطور الأساة ( التراجيديا) كان يتمشى سم زيادة عدد الممثلين . - 
ما رسم المناظر فلم يبتدعه سوفوقليس » بل تما تدر ييا فى المسرح اليونانى . 

۳۱( لس إلى الساطوو Satyrs‏ ؛ وهم خدم ديو نسوس › وأرواح الغابات 


والتلال » ومافيها من خصب وتاء . وعثل الساطور ببيئة مضحكة » خصوصاً على ۱ 


شکل انسان ذى عضو من أعضاء الحيوان » مثل ذیل الفرس » أو أرحل الاعز , 
والساطور مرحون هازلون عبون العربدة ‏ 
)٤(‏ الطروخاسی ( -- الجارى) تدم فى وزن الشعر , » أى تفعيلة م ركبة من 
طويل يتلوه قصير هكذا ۰ 13 ؛ والرناعى الجا رى (الطروخاسی ) یتألف من أر بعة 
أقسام تروكية » الثلاثة الأولى من عکن أن تنتهى _عقطم طويل اما الأخير فمقطوع 
(أى قطم مقطعه الآخير ) هكذا : 
ذه — نا - إلا Û‏ ل لا — U‏ — یاس تا 


۱۵ 


م 


الاوزان كلها أقرما إلى هجة التخاطب ؛ واية ذلك أننا فى الوار نستخدم 
عدداً وفراً ‏ من الأوزان الثلاثية الايامبو » ونادراً ما نستعمل السداسی » ولا يقم 
هذا إلا حينا نتجنب فجة التخاطب . وإلى جانب هذا هناك عدد الأخداث 
العرضية وسائر آلوان التجميل الى يقال إا أضيفت إلى كل قسم ؛ ولكن 
لا داعى إلى التوقف عندها » فان دراستا نقطة فنقطة أمر”يطول شرحه 


فى المزلى والكوميديا والفارق ينها وبين التراجیدیا 
۱ | تءریف الحزلى بأنه تشویه ونقەں أل عة بغیر ألم ولا صرر . تار عم الكوميديا_ 
وهو نارغ ناقص لان الاخبار قليلة عن نشأتها لعدم الاحتفال ها ؛ فلا تعرف 
الا أن الثرافات الكوميدية الأول س أى التألیفات القائمة لا على اغزی الصادر 
ن المجاء » ولكن على الحزلى القائم على عقدة ,الفعل' قد أتى سا رحلان من 
مد ۴ سرقو سك شا ٠‏ آفیخا رمه موس وفورمسی . وکان أول اسولف كوميدى 
فى آثينية بهذا الى هو اقا اطیس . وتم الفصل به‌قد مقارنة بين الاحمة والأساة 
محصلها أن المأساة نوع أكش تركيباً من الملحمة لانها تفم عناصرغير موجودة فى هذه 
الاخبرة ۲ 

والملهاة » ها قلنا ع هی محاكاة الاراذل من الناس : لا فى كل نقيصة 3 
ولكن فى الحانب لحزلى الذى هو قسم من القبيح20© . إذ الزیی نقيصة وقبح 

بعر إيلام ولا ضر ر 050 1 فالفتاع افزل قبیح مشوه 1 ولکن بغر إيلام . 
وما طرأ على المأساة من تطورات متوالية ومن ألف فما - كل هذا معزوف 
لنا » آما الملهاة فنجهل نشأتبا لأا قليلة الشأن غر معتی مها . واأوالى م يسمح 
بتقد م جوفه من ال مثلین امُزليين إلا متأخرلا) ؛ وقبل هذا كانوا من الممتطوعين 


)١(‏ أى أن اللهاة هی محاكاة انب الذی كير الضحك فى الفعل القبیح 
أو الصفة القبيحة , 

)+( تاره ص 5 ساس ١١‏ (نشرة بكر ) عند الكلام عن الأساة : 
« الحادت المحزن قعل يؤدى إلى اشفا له یت , - وأفلاطون ی « افيلايوس» 


() فلس من کت ا الناء رین ی الا الديوئيسوسية الكبرى 
في 4 اسم الشاعر ماغنس > أن ل مباريات الملهاة الع ف ما ريا كانت سابقة على 
- سك كرات ۶ گاءم . . 


۱5۹ 


اسك 


ولا يذ كر“ الناس الشعراء المسمّين هزليين ( كوميديين ) إلا منذ أن تكونت 
للملهاة صورما . 

ولسنا ندری من أوجد الأقنعة والداخل(۳) وعدد المتلن وما آشبه 
هذا من تفصیلات + بيد أن فكرة تألیف انفرافات ترجع إلى آفیخارموس 
و فورمیس . جاءت آولا من صقلية ؛ وف آثينية كان آقراطیس أول من نبذ 
النوع الایامی 7“ وفکر فى معالحة الوضوعات العامة وتأليف الحرافات . 

والملحمة قد سايرت المأساة » بوصفها محاكاة ‏ بواسطة الوزن للأفاضل 
من الناس » ولكلها ختلف عا ف كوا تستخدم وزناً واحداً وی كوا حكاية . 
ویفترقان كذلك فى الطول : فاحداهما ( الأساق) تنحو إلى حصر نفسما » قدر 
انستطاع » ق زمان مقداره دورة واحدة (*۲ للشمس » أو لا تتجاوزه الا قلیلا 
بها اللحمة لا ده بزمان ؛ فبى ذلك إذن يفترقان أيضاً » وان كان الشعراء 
ف البدء لم يتقيدوا بزمان لا فى المأساة ولا فى الملحمة . 

والعناصر الداخلة ی تركيب كلتهما » بعضها مشتركة » و بعضبا خاصة 
بالأساة . وغذا فن محسن تيز الأساة الحيدة من المأساة الرديئة » محسن أيضاً 
هذا العييز بالنسبة إلى الملحمة ؛ لأن العناصر الى تتضمنها الملحمة موجودة 
فى المأساة » بيما عناصر المأساة لا توجد فى الملحمة . 


(۱) .«يذكر» ... : إشارة إلى الذ کری المسجلة فى الوثائق الرسمية , 

09 الاقدهء 1 هی الى يلسا المتلون . س والداخل , تمع مدخل 7۲0010705 
هو الجزء من المسردية الذى يسبق دخول الكورس (الجوقة) » وكان يوضع على 
هيئة حوار أو على هيئة کلام نقسیی (موئولوج) ؛ فيه یعرض «وضوع المسرحية 
والموقف الدى من عدده تبدأ , 

(؟) أى الكوميديا المؤلفة من همات شخصية . - وقد فاز أقراطيس لول مرة 
سنة و عع ق.م. وهو شاعر کودیدی آثينى كان أول من نبد الكوميديا ذات الحجاء 
الشخمی » وأول من ابتدع العقد ذات الغزی العام . وأر طوفانس يصوره شاعرا 
مصقولا قليل البضاعة فى الأدب . 

(4) هذا هو الموضع الوحيد الذى فيه يتحدث أرسطو عن مقدار الزسی فى المأساة ؛ 
وسن هذا الموضع استشسط النقاد فى عصر النوضة ٠‏ اتشنتسیو منتعنت » ور وبرتل 
( سنة ره م( »> لإترسشو 1155150 زر رة مده( ) ومدحى Maggi‏ ¢ = 


مسب ۲ الشعر ۱ ۱۷ 


E 
لعر بف الماسأة‎ 

[ عن ۰ الا كاة بالوزن السداسی وعن الكوويديا نرحىء الحديث ؛ ويد هنأ العحث 
فى المأساة بان ید م تعريفاً لها » دنه يعد جل مسختاف العناصرالی بهم رفها ویقارن بسا , 
ویوحه عناية خاصة إلى عقدة الحوادث أو الرافة أو الحكاية » الى سيفصل القول 
فيها فى الفصول التالية ۲ 

آما احا كاة بالوزن السداسی فسنتحدث عما هی واللهاة فما بعد © . 

ولنتحدث الآن عن المأساة مستیخلصین لعر د ماهیما ما سيق آن قلناهم() . 


فالمأساة إذن هى محاكاة فعل نبيل تام » لها طول معلوم ؛ بلغة مزودة 
الوا من ال ین تختلف وفقاً لاحتلاف الأجزاء > وهذه الحا كاة ت بواسطة 
أشخاص يفعلون 3 لا بواسطة الحكاية » و تشر || أرجمة واخوف فتوادی إلى التطهیر 


mr 


من هذه الانفعالات °2 . واقصد + و اللغة ال ودة بألوان من | زین » تلك آلى 


ح و تستلفترو teve‏ - استنيطوا قانون الوحدة الزمنية فى الأساة » 
وقدأضاف إليه كستلفترو الوحدة فامكان .س ويلاحظ من کلام أرسطو هنا أنه لایمعل 
من وحدة الزبان قاذ تا » بل تحدت عله کعادة اقغذها ادون ( ق عصه ) من 
الشعراء » ولعله يقرهم علا . ولذا فان أرسطو لا يلح ی عرض هذه المسألة » لآنا 
لست ذات أهمية خاصة . والحق أن الفرنسيين فى القرن السادس عشر هم الدين 
وضعوا وفرضوا مایسمی بامم القوانين الأسطية فى السرحية » ثم سعى كل من كور 
وراسين لتطبيقها . ويرى يتا (فى شرحه علی «فن الشعر» ص ‏ , تعلیق ) آن‌سانتسونی 
Manzoni‏ هو أول من ضرب هله القواعد الأرسطية الشهورة خر په قاضیه » 

لا الرومتتيك الفرنسيين » وذلك فى رسالة كنأ مانتسونی إلى شوفیه M. Chauvet‏ 
حول وحدة الزمان والمكان فى المسرحية » » و ذلك فى صعثه بعنوان : ٠‏ «بقال :ن القصة 
التارعية» , س ودورة الشمس > + ساعه . 

)0 سيتحدث أرسطو عن الملحمة فما بعد ؛ آبا کلامه عن . الكوبيديا , الذى کان 
مفروضاً أن يكون موضوع القالة الثانية من «فن الشعر» » فقد ضاع . 

9 أى .أقلناه ی الفصول السابقة الى بین فپا أن الأساة هى جا کاخ لافعال 
الأفاضل ون الناس ذات طول دعلوم الخ . 

(۳) هذا عو التعريف الشبور الذى قدمه أرءطو للمأساة ؛ ومعناه أن الاساة : 
(,) جما کاة لفعل نبيل ؛ («) تکوتن کا تامأ عضوب ؛ (س) لا طول معلوم ؛ح- 


۱۸ 


فما إيقاع وحن ونشيد + وأقصد بقول و تختلف وفقاً لاحتلاف الاجزاء » أن 
بعض الا جزاء توالف جرد استخدام الوزن» وبعضها الا خر باستخدام النشيد. 
وللا كانت المحاكاة إنما نم بأشخاص يعملون ؛ فالضرورة مكن أن 
لعل من دس أجزاء المأساة 60 ۱ تب ی ۷ 6 ( الموسيى ) 3 
والمقولة ‏ فان هذه هى الوسائل الى م انحا كاة ى +« اللمقولة » تركيب 
الأوزان نفسه : أما و ۳ ماما . 
00 ومن ناحية آخری » ا كان الأمر أمر محاكاة فعل » والفعل یفه 
وجود أشخاص يفعاون > م بالضر ورة أحلاق أو آفکا ر حاصة لأن لاال 
الإنسانية تتميز مراعاة هذه الفوارق ) » فان تمت علتين طبيعيتين تحددان الأفعال 
واعی ہما : الفكر والخلق » والأفعال هی ابى تجعلنا ننجح أو صحفت . والخرافة 
هی محاكاة الفعل ؛ لأننى أعنى +« انفرافة » تركيب الأفعال المنجزة ؛ وأعى 
ب « الخلق » ما جعلنا نقول عن الأشخاص ان 0 یفعلون عم يتصفون 
بکذا وکذا من الصفات ؛ واعبی ب« الفكر ) كلك ما بقوله الأشخاص لاثبات 


ىء أو للتصريح ما یقررون<؟ . 





= (ع) تتضدن أنواعا خاصة من العؤزين زر و ) ونا آشخاص يعملون ؛ ( ) تنطوى 
على عاطفتين تتوقف إحدا هما علي الآخرى ويۇد يال ن إلى التطهير . 


وقد أثارت نظرية «ا لته ¢ xep‏ بن النقاد والفلاسفه کا من 
الناقتشات ف تسس ها والقصود سپا ۰ 

۱1 الورك (النظم ) ف الخوارء والنشيد ف الخوقة (الكورس ) 1 

9 آحزاء الأساة من ناحية التمثيل السرحی هی إذن : )١(‏ الناظر على السرح ؛ 
(ب) الوسیتی والانشاد ؛ (ح) الالقاء أو القولة ( کا نى ترحة أبى بشرمتى) . ولکن 
هده العناص خا رحية 3 یا العتاصر الساطنة فهی ۰ (۱) الخراقة 0 ؛ (ب ) الا علاق 
8۳ (ح) الفكر rou‏ . والعتاصر الأول نتعلق بالمشلين » والثانية تتعلق 
بالمؤلفءن . وتر تيب الأفعال موه oyfeorg Tûv‏ ی أنأساة جب أن مزج 
بالعنصر الأخلاق والعنصر التفکیری ؛ وبهذا نرى فى الأساة مزا من الجانب الحسى 
(الذى يتضمن العناص راذا رجية التلالة) والانب الاخلاق والیانب العقلى . 

۳( رأجع والخطاية» ۲ فة | ۳ , - وهده الفق ه کلها مثار حدل اسف بل , 


۱۹ 


۲۵ 


Î ۰ 


و ذن فى الأساة بالضرورة ستة ت آجزاء تترکب مہا وتجعلها هی ما هی 
٠‏ وهی : الخرافة » والأخلاق > والمقولة » والفكر > "والنظر المسرحى » والنشيد . 
وذلك لأن وسائل الحا كاة تتضمن جزئن من هذه الأجزاء الستة » وطريقة 
اجا کاة تتضمن جزءاً واحداً : وموضوع المحساكاة يتضمن ثلائة أجزاء , 
و لا شی ء غير ذلا . والشعراء حیعا قد استخدموا هذه الاحزا:( )۳‏ لأن 
یع السآمی تتضمن : : جهازاً مسرحياً » وأخحلاقاً > و خرافة » ومقولة . ونشبدآ 
وفكراً . 

وهم هذه الأجزاء تركيب الأفعال > لان المأساة لا تاک الناس » بل تاک 
الفعل واحياة : ؛ والسعادة < والشقاوة ؛ والسعادة > والشقاوة هما من نتائج الفعل » 
وغاية الحياة كيفية” مل لا كيفية و جود ؛ والناس 0 ام بسنب أخلاقهم > 
ولکمم یکونون سعداء أو غر سعداء سب ۱ پسپب أفعالم (۲) . وإذن فالأشخاص 
لا يفعلون ابتغاء عا كأة اة الأخلاق » بل يتصفون پا الحلق أو ذاك نتيجة 
أفعالم : وذ فان الأفعال والحرافة هما الغاية فى المأساة ؛ والغاية فى كل شىء 


آهم ما شه 


وفضلا عن هذا فلا توجد مأساة بر : فعل » ولکن تو جد ماس بغر 
آخلاق أو عادات ) ۰ إذ المآسى الى ألنها الشعراء احدئن خلت 
من الأخخلاق 200 . و باحملة هذه حال" كثير من الشعراء > ها هی أيضاً حال 


(۱) وبائل الحا كاه هی الاخة والموسيتى ؛ وطريقة الا كاة هی المنظر السرحی ؛ 
وسوضوعها هو الذرافة واخلق والفکر . 

)¥ ( يرى فالن 1914 Beitrage zur Aristoteles Poetik, Berlin‏ ص 4+ 
حاص ٤‏ ۲) أن هذه الفقرة حب أن تم بالفقرة الموجودة فى الفصل رص د هع و ! 
س اس » وأن أرسطو يمير بحن ووغم وبين وه ء أي بن أجزاء المأمسأة وبين 
صور ما (ص 6 ۶ ۱ با س +«#) . 

)۳( عند أرسطو أن السعادة فعل («السا ع الطبيعى » ۷ پاي ؛ « السياسة » 
ممم رأ ٢‏ «الأخلات یراخوس ٩‏ .ا سا وب) , 

(4) يلح أرسطو كا ترى ی توكيد أهمية الفعل فى الأساة : فجوهرها !ما هو 
تركيب الافعال والاحدات مع ما يصاحب هذا من سناجات وتعقيدات وڈعرقات 
وحلول ؛ أ وا الق والفكر فتی مرتبة ثانوية بالنسبة إلى الفعل , 

(ه) التعيس هنا مبالغ فيه » اذ لاتوحد ماس خالية من الأخلاق ۲ 


e. 


زبوكسيس بالنسبة إلى فواوغنوطس من بين الرسامين : لان فواوغنوطس رسام ماهر 
فى رمم الأخلاق ( العادات ) » بيا رسوم زیوکسیس ۴ خالية من كل خلق . 

وأو برع المرء فى تأليف أقوال تكشف عن الأخلاق وتمتاز بفخامة العبارة 
وجلالة الفكرة » لما بلغ ااراد من المأساة » إنما يبلغه حقاً عاساة أضعف عبارة 
وفكرة ولکنها ذات خرافة وترکب أفعال . أضف إلى هذا أن مصدر اللذة 
الحقيى لنفس الشاهد للمأساة إا هو فى أجزاء اللحرافة » أعبى التحولات 
والتعرفات 002 

ودلیل آتیر (۳) هو أن الشعراء الناشئين عهرون نى ار والأخلاق قبل 
أن بقدروا على ترکیب الأفعال » كا هو شأن جل الشعراء الأقدمين . 

فاللحرافة إذن ميدأ المأساة وروحها ؛ ويتلوها فى الرتية الثانية الأخلاق . 
وشبيه مبذا ما يقع فى اأردم : فلو أن رساماً أفاض ف التاوين بأمل الالوان ولكن 
بغر خطة مرسومة 2 حاء عمله آدیی منزلة و الا من رسام م صورة مخطيطية . 
ألا إن المأساة عاك اة فعل ؛ وبفضل الفعل حا كى آناساً يفعلون . 

وق المقاء الثالث تأت الفكرة . وأعبى بالفكرة القدرة على إيجاد اللغة الى 
یقتضما الموقف وتتلاءم وإياه » وهذا فى البلاغة من شأن السياسة والخطابة ؛ 
فالشعراء القدماء كانوا يعر ون الأشخاص لغة الحياة المدنية » واحدئون مجعلوپم 
يتكلمون لغة الخطباء0*© , 


(۱) زی وكسيس اا2 : رسام من هرقليا فى لوقانيا » وتلمید ناسيوس الثاسوسی 
1 و داموفيلوس من هیمس , واقلئيوس وتاتئصتا جعل تا ره ق سن ياوس 
لا ق سنة ۽ مء » ویظهر فى بحاورة «بروتاغوراس » لافلاطون شاپاً حاء حل غا ای 
أيه . وقد رس القميتا لهال | تراحس 5 کل سنه بء »© فقصر 
أرخيلاوس بين ستة سم ,ع و سدة ووم ق. م. وقد أدخل استخدام الاضزاء الزاهية 
انب الظلال ٠‏ 9 برع ف زسم عناقيد العنب حى ليقال ابا كانت تمخداع بها 
الطيور !إوكانت تعوز رسومه الصنات الخلقية الى امتازت مهأ رسوم فولوغنوطس 

(۲) سیشیح آرسطو معانى هذه الامور فى الفصل العادر, 

(۳) دلیل آخرعلی تفوق الترافة على الاخلاق والعبارة . 

(4) یقصد ب «لغة الحياة الدنية » ء اللغة البار ية الخالية من حسنات البلاغية حت 


۳۱ 


e 


١ 


سییر 


والخلق هو ما يردم طریق السلواك » هو ما حتاره الرء إذا ما آشکل الأمر 
أو یتجنبه ( ولهذا فلا أخلاق فى الأقوال الى لیس فما أدنى اختيار أو اجتناب 
من جانب المتكلم ) ؛ والفكرة توجد أيها برهتّا علی‌آن هذا الذشىء موجود أو غبر 
موجود ؛ أو أفصحنا عن فكرة عامة ( . 
ورابع الأجزاء المرتبطة باللغة هو المقولة0© ۰ وأعتى ما کا قلت نفا 
المرحمة عن الفكرة بالالفاظ ‏ وها نفس احصائص فيا يكتب نظماً ومایکتب نرا 
ومن بن سائر الأجزاء التأليفية محتل النشید (۳) (صناعة الصوت) المقامالأول 
بين العز بینات . آما النظر السرحی فعل رضم من قدرته عل إغراء الھور 
فهو أبعد الأأشياء عن الفن وأقلها اختصاصاً بصناعة الشعر ‏ لأن قوة المأساة 
نظل حبی من غير مشاهدين ومن غير ممثلين 1 فضلا عن أن المخرج أقدر من 
الشاعر ف فن إخراج المناظر السرحية . 


ا ع ۷ 
الفعمل ومداه 6 المأساة 


مك 


میک مر زف تعر يتما المأساة ف م سيل الفمصل السابق شین أن الفعل تس أن يكون له 


مدى أو مدة . وق هذا اال بحث فى مسألة «الدی» , أى الطول الناسب للمأساة. 
ويرى آرسطو أن المأساة جب أن تكون حكاية كاملة , له مجموعة من .الاحداث العارضة 





= والمتفقةسم حقيقة الدولة وصاطها .- أما المحدثون فیقصد منهم خصوصاً يور یفیدس ؛ 
وإن لم يكن معاصراً له . 

ویلاحظ أن « الفكرة » فق اليونانية تتضمن كل با يعبر عنه بالكامات أو يتأثر 
پاستخدام الالفاظ , ۱ 

(۱) وظيقة الفكر وظيفة موضوعية وهی القول بان کذا موجود أو كير موجود 
(وفقا بدأ انثالث الرفوع ) » أو القول بالكلى «مر6هه» ۵ , ۱ 

(؟) هلا الوضم مثار خلاف ا ۾ وود أصلحه با یووتر Bywater‏ هکدا ۰ 
وذنم Ty Êv‏ ولكن ا يوافقه على راید كتس ون 4 پیما روستانی تحودوظ یر مه 
هكذا ۰ «مقولة الاقوال نامسپا » » وقد بالاقوال الملا ية به واخواو فى المأساة , 

(۳) يقصد به الوسرتی أوالخانب الموسيقى فى الأساة ممثلا فى أناشيد ال>ورس 
وق ۵ / الوق دال على ما.للموسيتر. فى المأساة من مقام رئيسى 

(+) یعرف آرسعلو إذن بو ه تأثر المناظر ااسرحية على ههور النظارة » وأل — 


Ti 


وا-كها تکون هذه اكاية الكاملة جميلة » يجب أن تكون من الطول محبث تسمح بتقدهر 
ابتداء » ثم موه خلال أدوار متوسطة حتی ببلغ الغاية » وهذه الغاية أمر محتوم أو 
محتمل . وین ناحية أخرى يحب ألا تقرط فى الطول فیفسی البدء قبل باوخ النهاية » 
بل يجب أن تكون متوء طة الطول بحيث مکن العقل إدرا کها جلة . و عب آبضا 
فى تسلسل امحوادت على هيئة ميدأ ووسط وغاية أن يقم تغير واضح فى الوتف ] 

بعد أن أوضحنا هذه الأجزاء التأليفية » لننظر الآن ماذا يجب أن يكون 
عليه ترتيب الحوادث » لأن هذا هو نقطة البدء فى المأساة وأ صفة فبا . 

لقدقر رنا أنالمأساة حا کاة فعل تام له مدى معاوم» لان الثیءعکن أن رکون 

تاماً دون أن یکون له مدی . والتام هو ماله بداية ووسط ونهاية . والبداية © 
حدث با لطبيعة نفسها ؛ والباية على العکس من هذا » هی ما بذاته وبالطبيعة 
یب شيا آحر » ضر ورة أو ف معظم الأحيان0©) ولکن ليس بعده شىء ؛ 
والوسط هو ما بذاته يعقب شيئاً آخر ویعقبه شىء آخر . 

واللخرافات إذن إن أجيد تألیفها بحب ألا تبدأ وألا تى عند نقطة أيا كانت 
تتخذ اتفاقاً » بل تحب أن تتفق والبادی" التى أتينا على ذ كرها . 

كذلك الحميل7© ۰ سواء أكان کائناً حياً أم شيئاً مکونً من أجزاء . 
بالضرورة ينطوى على نظام يعوم بان احجراثه هده وله عظم” مخضم لشروط 
معلومة. فا حمال بقوم على العظم والنظام ۰ وفذ! فان الكائن العضوى الى 
إذا كان صغراً جدا له عکن آن يكون یلا لان إدرا كنا تصیح غامضا وكأنه 
يقع فى برهة لا عکن 9 إدراكها ؛ كذلك إن كان عظا جداً » ران كان 
کم پرها من شأن فن‌الشعر , ولا نظنه یقصد هنا نبا بعيدة ع الفن عامة » [عاهی 
غريبة عن فن الشعر وحده . ۱ 

(۱) عکن أن تکون للدایذ مقدسات سابقة علیها وتظل مع ذلك بداية » وذلك 
إذا كانت هذه القدیات لست مقدمات ضرور ية » كانت البداية لاتقتفی بط‌عها 
ال يسيقها شىء , 
(؟) أى بالضرورة العقلية أو بالارتباط الواقعى فى التجربة . 

, < قار ل مدا با یقوله آفلاطون فی «فد رس » ص ۶ب ب‎ (e) ١ 


سب (4) إذ لا نستطيع فى برهة أن مين الأجزاء » وإذن لا نفهم التناسب ولاندراء 
. الانسجام فى انتر کیب 
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۲۳ 


قل 


! ۰ 


؛ طوله عشرة آ لاف میدان مثلا » إذ فى هذه الحالة لا عکن أن حيط به النظر : 


0 بل تند الوحدة واجموع عن نظر الناظر . فادا ماتترر هذا ع فانه کا أن الأجسام 


والأحياء جب أن يكون ها عظم : مكن تناوله بالادراك» فكذللك الأمر فى الدرافات : 
يجب أن يكون ها من الامتداد ما تة تقوي الذا کرة على وعيه بسهولة.. 
على أن تعیین() الحد الذى عکن أن تبلغه المأساة فى امتدادها - مع 
مراعاة آحوال الوسائل المسرحية وصير الحمهور- أهر ليس منشأن فن الشعر » 
لا نه لو کان المطاوب عثیل ماه مأسأة > لشفي لقفيس الزمات بواسطة الساعة المساشة 
كا حدٹ أحياناً فما بز عمو ن0© . ولعا اليد لفق مم طبيعة الاشیاء هو 
كلما طالت الحرافة ‏ بشرط إمكان إدراك مجموعها حل أزداد حماها ۳ 
عن عظمها ؛ وأو ضع قاعدة عامة ىق هذا تقول إن الطول الكاف هو الذى 
يسمح لسلسلة من الأحداث » الى تتوالى وفقاً للاحیال أو الضرورة » أن تنتقل 
بالبطل من الشقاوة إلى النعم أو من النعم إلى الشقاوة . 
/ 
و دده الفملى 
| ها هنا يرحث أرسطو فى مسألة خطيرة هی مسألة وحدة الفعل » وهی الوحدة 
الى يقتضيها تعريفه للمأساة بأنها تكو نكلا له بداية ووسط ويباية , فيميوز خصوصاً بين 
وحدة الفعل الحقيقية وبين الوحدة الزائفة الناشعة عن انتساب الافعال إلى شخص 
واحد > إذ هذه الوحدة الأخيرة ليست إلا جرد ارتباط واقعى عکن أن يكون موضوعا 
لنتا تدم , لا موضوعا الشعر . ولذه التفرقة ,مهد للبحت فى الفصل التالى عن الفارق 
إن وحدة اللرافة لا تا كنا يزع البعض 1 عن کون موضوعها شما 


(۱) ليس منشأن فن‌الشعر تحديد طول الأساة فى حدود ! إمكانتمثيلها لآ وصير 
الجمهور على الشاهدة » لان السألة هنا مسألة عملية تتوقف على عدد المسرحيات الى 
ستمثل » مثالا ی حفلة دبنية أو بدئية »2 أو للناسية خاصة » وعللى اعتبارات أخرى 
لاتتصل بفن الأساة بوصفها مأساة فى ذانها . 

(؟) ف الاحتفالات الديونيز وسية كاذت اطفلة العادية تشتمل على شل ثلاث 
مسرحيات (ماس ) ومسرحية ساطور ية » نستمر من مان إلى عشرساعات , ولسنا ندری 
هل كان طول السرحية التراجيدية يقاس بالقلافسودرا (الساعة المائية) ؛ ولکن س 
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؛ لأن حياة الشخص الواحد تنطوی على ما لا حد له من الأحداث الى 


E‏ . كذلك الشخص أواحد يمكن أن ينجز أفعالا لا تكون نع 
واحدا . وطذا يبدو أن حميع الشعراء الذین ألفوا « هرقلیات ) آو «تبسوسیات) (۱) 
وما شاكل هذه من قصائد - قد آخطاوا وضاوا » نم حسبو | أن کون البطل 
شخصاً واحدا » هرقل < مثلا >> > يقتضى بالضرورة أن تكو نال1رافة واحدة . 

آما هومبروس » وله فى كل شى ء المقام الأعلى » فقد أصاب شاكلة 
الصواب فى هذه المسألة بفضل معرفته بأسرار الفن أو بفضل عبقريته : إذ أنه 
حا ألف « أودوسا م يرو یع حوادث حياة أودوسوس أنه جرح ف 
فارناسو س وتظاهر باخنون حيها احتشد الاغریق(۳) - لان هذین اخادئن 
لا يرتيطان بحيث إذا وقع الواحد وقع الان ر بال ون أو احالة ؛ وإنما ألف 


۱ وذو سا ۱ بأن جعل مدار الفعل فہا حول شىء واحد واحد بالمعی الذى تقصد و / 
وكذلك فعل ف « الالماذة » . 


الفرض الدى يقدمه أرسطو هنا وهو ثيل مائةمأساة فرض غس معقول » ويراد به 
انزح والسخرية , أو لعل فيه صدى لنادرة يروما الناس خاصة بطول التمیل » ا 

خرض هاردی :112 .[ ( ترجمة «فن الشعر» ص وي » بار یس سنة بو 
مجموعة جییوم بيديه ) , 

)١(‏ من کتبوا «هرقليات» (أى بلاحم تدور حول أعمال البطل هرقل) من 
بين الشعراء ا لاقدسی : قیناتون الارقاداسونی 6 1 intron de‏ وفيسا ند رس 
الر ندسى Rhodes‏ عل ععقصوووزط وفانواسسی اغالیکار 7 Panyassis d’ Halicamasse‏ „ 
کا أن يا خولیدس 200 الشاعر العنای قد ا لف مداع فى "سیوس تأثر فها 
باحدى «التسیوسیات» , 

۱ ( آصیب أودوسسوس 5 أثناء الصيد قوق حسل فارناسوضس بص ة حله 
أوطولوقوس » بعضه من خدزير بری , و کانت الندبة الى خلانپا هذه العضة ھی الى 
هیأت ه لا ویر اقلیا أن تتعرفه ( « أودوسيا» » اللشيد التاسم سر ٤‏ بنت رقم ۳۹ ومايتلوه) 
حیما شالت قدميه و هذا الدادت موحودة فى «أوذوسيا» (لشید و و ٤‏ أبيات 
۹ س بدع) » ولکنها أ تحمت على النص الأصلى » و توجد فى النص الذی قرأ 
أرسطو . ٠‏ وسم ذلك فان آفلاطون («اجمهور ية» ۰ ١‏ صصس ۳۳۶ 5 یقتبس بعض 
الكلمات الواردة ق البتن هوس 5م وینسما إلى هومير وس ! 

(e)‏ حیعا يأ الااغر بق لا خلاء أوليس يقال ان ودووس ۳ الحدون ليغر 
من الحرب : ولكن فالاميدس اكتشف خدعته , 


كك 


2 وکا ی سائر فنون احاکاة تنشأ وحدة انحا كاة من وحدة الوضوع 
كذلك فى الخرافة » لأنها مماكاة فعل » جب أن يكون الفعل واحداً وتاماً ‏ 
وأن تولف الاجزاء يك دا نقل آو ۳ جزء أنفرط عقد الكل وتزعزع ؟ 
لان ما عکن أن يضاف أو آلا " يضاف دون نئيجة ملموسة لا يكون جزءاً 
ع من الكل . 
۵ 


[استهلال هذا الفصل ذو أهمية وشهرة نی تاريخ علم الجمال . فالبحث ف فكرة ٠‏ 
. وحده القەل 1 دی بأرسطو إلى الفصل ب اشر 4 بوصفة متیل الكل الأعلى » 3 
وبي التاريخ 1 بوصقه تصوير الأحداث الواقعة ؛ دن الشعر سل ارتباطا ضرور يا 
ومحتملا بين الأفعال , لا یکنی لتحقیقه تصوير الوا 9 حله . قعالم الشەر » وان كان 
مالفا لعا الواقع 1 أقدر على إدراك آسرار القلب الانسانی » انه کسان ۰ استذاط 
المنطق من الافعال الانسائية والاتفعالات › ومد ر کان | ی الفلسته , 
وینتهی الحث فى طبيعة الشعر عامة عند ص for‏ أ » وس 3 سم يبدا أرسطو فا 
حد یدا ٠‏ هو البحث تى الخرافة ق الاساة » وخصائص الخرافة » ويستمر هذا الحرث » 
مع فاصل مثله الفصل الثانى عشر» حى الفصل الخاسس عشر | 
وواضح كذلك مما قلناه أن مهمة الشاعر الحقيقية ليست فى رواية الامور 
كما وقعت فعلا » بل رواية ما يمكن أن بقع . والاشیاء مکنة : إما محسب 
۳ عسي - 
بت الاحمال ؛ أو نحسب الضرورة . ذلك أن لون والشاعر 1 محتلفان ان بكون 
اسل هما بروى الأحداث شع 200 وا لاجر هر يروما نير ( قعل كان من المکن 
تأليف تاريخ هر ودوتس نظماً ‏ ولکنه كان سيظل مع دلك تار حا سواء کتب 
نظماً أو ترا ) وا ءا یتمزاد من صت کون اد هما تروى الأحداث الى 
و قعت فعلا » ينا الاخر بروی الاحداث الى , عکن أن تقع . وطدا كان 
0 الشعر أوفر حظاً من لته رای مقاماً ريخ ؛ لأن الشعر بالأحرى 
يروى الكلى » يما التاريخ يروى ٩7‏ الحر . وأعیی ب « الكلى » أن هذا الر جل 
010 بعن أرسطو ق الفصل الأول أن الشاعر لا يكون شاعراً جر د أنه يستعخد م 
الاوزان . 
(۲( التار.ع دا العی هو التار. بم الاخبارى الذي يروى الوقا نم دون سب 


۹ 


أو ذاك سيفعل هذه الأشياء أو تلك على وجه الاحمال أو على وجه الضرورة ؛ 
وی هذا التصوير يري الشعر , وإث كان يعزو أسماء إلى الأشخاص ۱ 
و« ال حرف » هو ما فعله ألقبيادس أو ما جرى له . 

وهذا بيئّن” من أول وهلة بالنسبة إلى الملهاة ؛ لأن الشعراء لا يطلقون 
على آشخاص مسرحياتهم امماء کیفما اتفق إلا بعد أن يؤلفوا الحكاية من 
أفعال عتمله التصديق » وذلك بعکس الشعراء الأيامبيين الذين پولفون عن أفراه . 

أما فى الأساة فالشعراء يتعلقون خصو صا بأسماء من وجدوا وعاشوا : 
والسب فى هذا أن المكن أمر تقد به (© فاذا كان مالم يقم لا نعتقد لول 
وهلة أنه ممكن › فان ما وقع فعلا من الین أنه مکن» لأنه لو كان مستحاد 
اوقم( . 

ومع ذلك فى الساسی نجد أن شخصاً أو شخصین فقط ها من بين 
الأسماء المشهورة المعروفة ٠‏ بيا سائر الأسماء رع ؛ وف بعض المآمى 
لا نشهد شخصاً واحداً معر وفاً ¢ 5 هی حال « أنثايا ۱ لاجائون 4 »> اد 
فى هذه المسرحية الوقائم والأسماء كلها حرعة » ومع هذا فلا ینقص ذلك من 
قدرها ومتعها . وهذا لا داعى إلى الحرص بأى تمن على الحرافات التقليدية 





= استخراج الفلسفة الكامنة وراءها » أى التارے کا كتبه الطبرى فى تارعند ع 
ا التار. بم کا رسم نواميسه ابن خلدون ق «متدمته» . وسمو الشعر على التار. بم هذا 
العی يأتى من کون الكلى انی مس الیزئ , 

)١(‏ أى أن تسمية الاشخاسی بأمماء لا يقصد به أن يكونوا أفراداً جرئیین 
موجودين ؛ والشعر یستطیم كذلك أن يستعمل أساء كلية . وا الأسماء فى الشعر ٠‏ 
رسور و ماذج كلية ۰ ۱ ۱ ۱ 

(؟) يبين أرسطو هنا الط الذى يقع فيه الناس بين المكن الشعرى والممكن 
التاريخى : فالمکن التاريخى صدی لما وقع » أما المکن الشعرى فهو الممكن بطلقاً , 
وان فضل ما وقع من قبل فعلا لانه يدل على اعمال الامكان . تزغ 

(؟) عند کورنی 2 کا لاحظ هاردی (ترجمة «فن الشعر» ص مع تعلیق ۽ ) 
أن الحقيقة التار خية ذريعة لاضفاء طابم الاحتال على الاحداث ا لجار ية فى المسرحية , 

(4) اجاتون ٩0‏ . شساعر ماس » ابن طیسامینوس الأنبى Tisamenus‏ 
فارز لأول مرة سنة ٠‏ ؛ ق.م. وهو دون الثلاثين (أفلاطون : «المأدبة» صم و ۱) س 


ر ¥ 


2 


م 


الى تدور علبا مآسينا . پل هذا حرص يشر الاشفاق ؛ لان التواريخ المعروفة 
ليست معروفة فى الواقع إلا لفئة قليلة من الناس » ومع هذا فكل المشاهدين 
دستمتعو ل با ۰ 

ومن هذا كله يتضح أن الشاعر جب أن يكون صانع حکای بات وخدرافات 
ا کر فنك حسا نع آشعار , لانه شاع ر بفضل ألما كأة 3 ودو إما اک ی افوا 8 
ولو وقع له أن يتخ موضوعه من الأحداث الى وقعت فعلا + لظل بح دلا 
شاعراً 4 زد رد مادم كلع من أن تكون بعص الوادت التار حية بطبعها ۳ 
الوقوع ممكنة ۲ » وغذا السبب يكون الو لف الذى اختارها شاعرا . 

وأسوأ الحرافات والأفعال البسيطة ٩‏ أحفلها بالحوادث العارضة . واعی 

بالخرافة ذات الحوادث العارضة تلك الى تتوالى فما الأحداث العارضة على غر 
قاعدة من الاحهال أو الضرورة20© . إن أمثال هذه الحكايات (عا بولفها الشعراء 
التخلفون لام متخلفون والشعراء ا محيدون لآبم محسبون حساب الممثلين : 
فولفون مسر حيات للمسابقات )٩(‏ (أو : للالقاء ) ويتوسعول 2 المكابة 





= وكان فى جيل الصورة» جعل آفلاطون من انتصاره هذا موضوعاً حاورة «الأدبة». 
سر منه آرسطوفا نس ق بوایة مت طم سوعط1 . وق سنة ری ء دعب إلى 
بلاد آرخیلدوس فى مقدونیا وتوق هناك » حوالی سنة ,.ء تقريباً . وقد تأثر 
بالسوفسطائيين > وخصوصاً حور حياس وافرودیکوس :۳۵۵ , وأصالته ظهرت 
فى تأنينه لأساة « أنثيوس » » إذ فيا الأشخاص والحكاية كلها من اختراعه , 
لامن , الأساطير المنقولة » وفسا حعل أناشيد الوقة محرد فواصل موسيقية لاتشس إلى 
حوادت الشكاية » وئوسم فی استخدام السلم الملون والاشکال الموسيقية المزوقة . و 
يدق لدینا من آثاره إلا قرابة أر بعين بيتاً أو أقل . 

)١(‏ بعض الأحداث التى يروا انتار.ع تبدو غير محتملة » بل مستحيلة » حتى 
ياتى الشاعر فيجعل منها قصة محكمة السرد مقبولة التصديق . 

(؟) سيعرف أرسطو «اطارافة السيطة» ق الفصل العاشر. 

(۳) قارن ما يقوله فى «مابعد الطبيعة» ص ۹۰ . ١‏ ب س ٩‏ و : « إن ملاحظة 
الوقائع تشبد حقا بان الطبيعة ليست سلسلة من الاحداث العارضة » وكأنها تراجيدية 
رديه » , ۱ 

)£( فى ألئص هنا خارف والتفسس وبالتالى ىالض چ همه ون ۷۲۵۲۲۵۳۵ 
قفر ی هاردی وبستلى نلام۳ وكشرين يثر همونه هكذا ۰ « يصنعون = 


۲۸ 


اعدا . 

وليست الأساة محرد محا كاة لفعل تام » بل هی أيضاً حا كاة أحوال من ۱:۰۲ 
شأنها إثارة الرحمة واالخوف ء وهذه الاحوال تظهر خصوصاً حا تواجه أفعالا 
نطراً فجأة وعلى غير انتظار مثا ويتوقف بعضما على بعض بالضر‌ورة . وأمام 
هذه الأحداث الفجائية تكون الدهشة أكير ما أمام الأحداث الى تقع من 
نفسها اتفاقاً ( وحی الاحداث الى تقع اتفاقاً تكون كر مثاراً الدهشة إذا بدت م 
لا كنا و قعت‌عن وعد معاو م e‏ شی الخال مثلا فا و فم من عثال دوس 
ی أرجوس حیها قتل الرجل السئول عن مقتل میتوس بأن سقط عليه فى اللحظة 
الى كان فما پشاهد ٩(‏ عيداً ‏ فثل هذه الاحداث لا تبدو آنها من نتائح 
الاتفاق والصدفة ) . وطذا فان الخرافات ( الحكايات ( الى تالف على النحو 
الذى شرحناه ھی بالضرورة ال الحكايات ۱ 





١ ٠ 


الفعل البسیط والفعل المركب 
[ ی هذا الفصل القصير تعريف الخرافة (الحكاية ) البسيطة والمركبة اللتين 
أشار الیپما فى الفصل السابق (ص ,هع , ب س عم) » وتكرار القول فى الوحدة 
الضرور ية والاحت‌الية حتى قيا یتصل بالتحول اف[ 
واحكايات ( الحرافات ) بعصا لس سيط والاخر مر کی > لأن الافعال 
الى نحا كما الحرافات هی على هذا النحو أيضاً . وأقول عن الفعل إنه «بسيط) 


ح ( مسحيات ) للمسابقات » ؛ ولکن ر وستانی تمعه:وه2 ینسمه هکذا ۱ يؤلفون 
أجزاء للالقاء » » ويؤيده فى هذا التأويل سئيتا (فى شرحه على ترجة 8 
ص ب ۲ تعليق ع ) لان که معمرماصووة ليست يمدوبة ( س مسابقات), 
ھی اصطلاح مستعمل ق الذطابة رمعي «خطبة ملیثة بالتفخم »4 جاطاعقمة مستبن ؛ 
ومن هذا الرأى الأخبرأيضاً آلبیدحانی نمداووهطلة (ق ترهته ص جم س ہس س و 
فير نتسه سنة ٤‏ و واط ع) . 

) ۱( قح 4 مینوس 111675 هذه رواها أيضاً افلوطرخس de sera numinis 8 ١‏ 
ف مر ص »و و ۰ ) نقلا عن آرسطو , ويبدو أن ميتوس هذا هو الذى تحدث عند 
دوستینس (33 ,1:55) وأنه كان فائزا فى السباق  ,‏ 3- 


۲۹ 


إذا كان كا وواحداً بالعی الذى حددناه سابقاً » وكان تغير المصير قد حدث 
دون حول ولا توف( > ویکون «مرکیاً» إذا كان تفر المصير قد 9 
بفضل التعرف أو التحول او كلما معا . 

وهذان التعرف والتحول ) حب أن يتولدا من تکوین الحكاية نفسه 
نيت يصدر عر ن الوقائع السابقة صدوراً ضرورياً أو احمالياً ؛ ففارق كبير 
دن أن تقح هذه الأحداث سب تلك الأحداث الأخرى » وأن تقع عقب 


غيرها . 


التحوال والتعر “ف 


[ها هنا يشرح معانى التحول والتعرف » وما من آم الوسائل فى عصیل التائسر 
القصود من الآسی » عا فیها من تضاد و مفاجأة . ثم يبين أن خير المآسى ما حع بين 
التحول والتعرف معا » فیقم #ول (أى تغيسر كل فى مجرى الحوادث ) نتيجة 
لتعرف الاشخاص . ولأثمية هذه السألة سیعود أرسطو لپا مرة آخری فى الفصل 
السادس عشي | 


والتحول هو انقلاب الفعل إلى ضده ‏ ما قلنا "© , وهذا یقم آیضاً 


کے وى النص جع ویشسر س با یتر ها بعفى ااثر جين ( الببدجانی » 
وبستلى الخ  )‏ هكذا : فى اللحظة التى كان فیها يشاهد التمثال . 

أما فى افلوطرخس فقد ورد عومته هغ 

)١(‏ تغسر مصير البطل فى المسرحية هو الميز الرئيسى فى بناجا . والتحول 
معتاه ٠‏ تغس مصيره من حال الى حال آخری مضادة او ی القليل مخالفة عاما › 
والتعرف معناه أن تحرى الأحداث فى بده السرحية من غس أن يعرف بطلاها 
الرئيسيان حقيقة الأخر» ثم یتعرنه فيتعقد الوقف من جديد إيذانا بالذروة فى العقدة , 
کا فى رواية «افیجینیا فى بلاد الاشقوزيين (الطورى ) » حا تتعرف افيجينيا وهی 
بسبيل تقد يعم و أورسط سس إل مذ ع أر میس قربانا أن أورسطس هر أخوها , 
ويتعرف هوأنها آخته التى ظن أنها ماتت > فقررا الفرار من تلك البسلاد وسعهما 
صورة الاهة رميس 4 

(+) عند أرسطو أن كل مأساة تنطوى على حول : أى انتقال من السعادة إلى 
الشقاوة » أو العكس ؛ وهذا الانتقال يمكن أنيقع على نحو غير مشعور به » قد يمكن بب 


6 


۳ + 


تبعاً للا جهال أو الضر ورة : فى مس سحية 0 آودیفوس قدم الرسو ل وق تعد بره 


أنه سيسر أوديفوس ويطمئنه من ناحية أمه » فلما أظهر حقيقة نفسه أحدث 
عکس الاثر 00 ؛ وق مسرحية « لونقیوس » 7 مجر لونقيوس ليقتل ويتبعه 
داناوس لعتله ع ولكن مخرى الختوادث يئدى إلى أن داناوس هو الذى يقل 
والاخر يظفر بالنجاة . 





= توقعه » مثل هزيمة الفرس فى مسرحية اسخیلوس » وهنالك لا يكون حول ) لآن 
التحول یقتفی سرعة الانقلاب ما جعل المرء أمام إحدى حالتين متعارضتين ٠‏ سخرية 
الأقدار ء أو المفاحأة , 

وقوله ٠‏ « كا قلنا» : إشارة إلى نهاية الفصل السابم . 

وانقلاب الفعل هنا يقصد به مجرى الحوادث كلها ق المسرحية » ,لاحال شخص 

بالذات » کا لاحظ هاردى (ترهة ص .م ) ؛ وان كان بعض النقاد يرون أن 
الامر یتعلق بکل شخص ف الرواية : فیکون التحول حینا یصل الشخص إلى غاية 
أو يقم ف سوتف مضاد 8 نو قعد . ویری هاردى أنه لو صح هد | الرأى الاخ لكان 
التحول من شأن الرسول » لا من شأن أود يفوس فى اللثل الذى ساقه آرسطو هاهنا . 
ات رأجم روایة «أود یفوس ( آودیب ) ملكا » لسوفوقلس ؛ أبيات £ ۹ 
وما يتلوه . س وهده المسرحية تعد فى نظر البعض رائعته الكير ى » وموضوعها 
مستخلص من قصة أود يفوس حينا كان ملكا على ثيبة وزوحاً لاي و كاسته » فااكتشف 
أنه ابن لايوس وقاتله , وأنه ابن ایو کاسته زوجده » مما أدى باودیفوس أن سمل 
عينيه نأصبح أعمى » وباي و کاسته أن تنتحر , س وهذا الرسول قد جاء من کورنشوس 
لیعلن نما وفاه فولوبوس عمطولن ملك کورنثوس ولیدعو اود یفوس لیخلفه على 
العرش ؛ لكن آودیفوس وقد خاف من النبوءة البى أخير ته أنه سيتز وج أمه > بفزع 
من العودة إلى کورنوس ؛ هنالك يبين له الرسول أنه هو (أى الرسول) الذى قدم 
أوديفوس صغيراً » لما أن أعطاه له أحد الرعاة فى جيل فیثایرون » إلى فولوبوس 
ومر وا , ۱ 

( ۲ ) لونقبوس هو این أيجوفتوس ومع وزوح هوفرمنسترا » وکان لاجوفتوس 
خمسون ولدا ولأخيه داناوس جمسون بنتا » فتنازعا » ففر داناوس هو وبناته من دارهم 
فى مصرإلى أرجوس الت أصبح داناوس ملكا عليها , هنالك لق أبناء أيجوفتوس 
ببنات داناوس إلى أر جوس للاقتران بهن . فاضطر داناوس إلى الموافقة على هذا 
الزواج » ولكنه أمر بئاته بأن يقتلن أزواجهن ليلة الزفاف . ففعلن جميعا ما أمرن به إلا 
هوفرمنسترا التى أبقت على زوجها لونقيوس .س ومسرحية «لوتقيوس »قد ألفها ود كت 
من فاسلیس » كان معاصراً لارسطو . 1 


۳۱ 


۳۵ 


مخ ابا 


والتعرف ٠‏ ما يدل عليه اسمه » انتقال من الحهل إلى العرفة بوادی إلى 
الانتقال : إما من الكراهية إلى انحبة » أو من الحبة إلى الكراهية عند الأشخاص 
المقدر لم السعادة أو الشقاوة . وأحمل آنواع التهءرف التعرف المصدوب بالتحول > 
من وع ما نجد فى مسرحية « أوديفوس » (. 

والتعرف آنواع آخحری :لان ما قلناه عکن أن يقع بالدسة !ا لى المي ضوعات 
غير اة أو إلى أى شی ء کان ؛ ومعرفة ة أن هذا أو داك قد فعل أو م یفعل 
شيئاً من الأشياء عکن أيضاً أن تکون موضوعاً لتعرف . 

بيد أن التعرف الانسب للخرافة وللفعل هو ذلك الذى أنبأنا عنه » لأن 
مثل هذا التعرف مع التحول يشر اأحمة أو الحوف » وحن نعلم أن المأسأة هي 
عا كاة لا فعال تشر 3 الانفعالات . م إن الشقاوة والسعادة يتوقفان على أمثال 
هذه الافعال() . 

ولا كان التعرف موضوعه الأشخاص » فى بعض الاأحوال يكون 
التعرف من آحدهما للآحر : وذلك حي لا یکون هناك شك فى حقيقة أحدها » 
وفى أحوال أخرى يقع التعرف بالنسبة إلى کلمما : فایفیجینیا قد تعرفها آورسطس 
نقيجة لارسال الرسالة(۲۳ ۰ ولکن كان لابد من تعرف آخر كما يقع تعرف 
آورسطس من جانب ایفیجینیا . 


7 من بين أجزاء الحرافة ( الحكاية ) أتينا إذن على ذ کر جزئن هما : التحول 


والتعرف + وهناك عنصر ثالث وهو داعية الا . وقد عرفنا ما التحول وما 


لتعرف ؛ آما داعية الألم ( بائوس .405 ) فهی الفعل الذى للك أو يوم » مثل 
مصارع الأبطال على خشبة السرح والاوجاع واللخروح وأشباهها ‏ . 


)١(‏ فى « أود يفوس بلکا» . ویس هذا التحول بتعرف آود یفوس أنه أبن 
ایو کاسته ولایوس . ۱ 

09 أى الانتقال من الشقاوة إلى السعادة والعکس » وهو ما تحدث عله ۴ 
الفصل السابع ص رمع اس سداس عو وسيعود إليه فى الفصل الثالث عشر, 

(۳) راجم «ایفیجینیا ى بلاد الاشقوزیین ( انطوری) » لیوریفیدس ( أبيات 
بمب وبا يتلوها) . وهذه الرسالة هی التى أعطتها آیفجینیا لفيلادس ليقدمها إلى أ خا 
أورسطس » وهكذا يتعرف الأآخير سا أخته . وبعد هذا تتعرفهى أخاها أورسطس . 

(۶) قارن كتاب «الخطابة » ص بمس ,اس ع وما يتلوه » وهوراس نی 
,وز۳ Ep.‏ ببيت رقم وم و , - وتعریف البائوس ( داعية الا ) الوارد هنا يتفق مع 
التعريف الدی أورده أرسطو نقسه فى «مابعد الطبیعة» م ۽ فم ص ۲ ۲ م زپ س ٩‏ [ . 


۳ 


۱۲ 
تقسیم لاساة من حيث الک 


[ها هنا يبين أرسطو الأجزاء الى تتألف منها الأساة من حيث بناؤها ٠‏ وهی : 
الاسئهلال آی الجزء الدی یسقي دخول الكورس ؛ والد خيلة 3 ی احرزء الواقم 
“ن حو فقول 1 واخرح » و هو الجزء الدی 0 يتلوه حوقة ۱ وأغانى الحوقة تنقسم ای 
اجار والمقام | e‏ 

نحدثنا فما سلف” © عن العناصر الى يجب أن تولف مما المأساة . 
أما إذا نظرنا نی بنائها والاقسام الى تنقسم إلا » لوجدناها كما يى : الدخل 
9 والد خحرلة 50 , واڪر ج > و لس او فة و رعسم بدو ره إل قسمان : احاز والمقاع ۳۶ . 
والسآسی تشترك كلها فى هذه الأقسام » آما أناشيد المسرح والنائح فخاصة 

والمدخل قسم تام من أقسام المأساة يسبى دخول الحوقة ؛ والدخيلة قسم 
تام فى الأساة يقع بين نشيدين تامعن من أناشيد الحوقة + وال#رج قسم تام ٤‏ 
المأساة | عه أناشد الخوقة ؟ ومن بدن آناشد الحوقة د يكون احماز 200080 
أول لشيد تدشده الحوقة 3 والمماع 00 ®4 ليك لعجو فة 5 تصمن 
أوزانا أنافاسطية ول" طروخاسیة ي والمناحة #XÛ [LOG‏ 72 مه أو شكوى الصدر. 


)١(‏ راجع الفصل السادس  .‏ وهناك خلاف فى صحة نسبة هذا الفصل الثانى 
عش ر إلى أرسطو . ۱ 0 

۲ (؟) الدخیله جح ب«مبوفههته ء ولعل معنا ها فى الاصل ۰ «دخول المثل ليعلن 
شيا للبوقة » » م أصبح معناها الناظر والفصول التى بشترك فيا مغل أو أكشر 
سم الكورس ؛ ويمكّن الدخيلة أن تتضمن فصولا غنائية ومناحیات وأغانى عارضة . 

(+) الجاز = ووةمونم هو الاغنية الى تصاحب دخول الکورس ق السرح › 
أى عبور المبوقة ومجازها إلى خشبة السرح ؛ والقام = «هببمنءه هو الاغنية الى 
تنشدها الجوقة وهی فى سکانها» أى فى الاورکسترا » وكانت تعس غالبا عن الاثر 
الذى أحدثته الدخيلة السابقة علا . 

(4) شحنا آنفا (ص ه تعلق » )معنى الوزن الطروخاسی وقلا إنه یم رکب من 
أر بع آقدام زوجرة طروخاسية ( الطروخاسية تت ر کپ من قدم طويلة تتلوها قدم = 


۳ 


فالاجزاء الى تالف مہا الأساة قد محدثنا علا إذن » فيا سلف ؛ آما إذا 
اعتمرنا مقدارها واقسامها الستقلة الى تنقسم الب > فهی تلاك الى آتینا الان 
على د کرها ۱ 
۱۲۳ 
0 الافعال والاخلاق فى الاساة 
حل اأ دة 
| ی هد | العیل برسم أرسطو خصائص المأساة المثالية کی نودي الغرض مسا وشو 
إثارة الرحمة والخوف . ولا كان مشار اة فينا هو مشاهدة آلام یعانسا شحص 
پستوحپا › ومثار الخوف هو عل حال إسان شه بدا » فان اليطل ى المأساة دسب 
أن یکون شخصاً شبياً بنا » وآن یکون خيراً بطبعه » وآن تحل به الصائب لا لاثم 
اقترفه » بل تنيجة خطأ كبير , فهذه الشروط وحدها عکن الشعور بالعطف نحو البطل 
فى الأساة والرجة له » على أن یکون حلول الصائب به أمرأ يبدو مقبولا ومعقولا ؛ 
ا من محر" الا م اي » فیکون خيراً كل ایر 0 ذلك تأقيد النوائب » فهدا 
الشقاوة إلى الت م أو العكس ٠‏ فى الحالة الأول لايتفق هذا مع ماتقضى به العدالة, 
وق احالة الما ليه بخل للوتف من الطابم الأسيان ٠‏ ۰ إذ شقاوه ر بطیعه لا نير فينا 
الرجة له والخوف عليه » لانه یستحق با أصابه . ومذا یدخل آرسطو شرطأً التأ فى 
الأساه وهواء ٠‏ الشعور حب الانسالية ع أو الشعور الانسابى » وهو الشعور بأن 
الشرپر حب أن ينال عقابه وآن الخير إذا آصابته مصيبة استحق منا العطف والرحمة 
والنوف . ثم يبين أرسطو أن الأساة الثلی هی التى تراعی فیها هذه الامور لانها 
الخنصائص القيقية للمأساة» أما الأسی ذوات المواقف المزدوجة فأدنى مرتبة وأوضع شأنا] 
أئ المواقف يحب البحث عنه » وآشها جب تنه فى تأليف الحكايات > 
وأين نجد الوسيلة لنجعل الأساة تنتج الاثر الخاص ا ؟ هذا ما مخلق بنا الآن 
اله على تبموء ما قلناه , 


کد هکد | قرجر. م I RF‏ 1 الشات الأول ممأ كن ٠‏ أن تنمهی مقطع طويل؛ والأخيرة 


مسا مقطو عة هکذا ٠‏ 
۸1ا | سنس ]| لا ل نا ]نسلا 
آما الوزن لا نافاسطی نکان فى الاصل شبيباً بأوزان السر والحرب » ویظهر ق 
السرحیات خصوصا فى اجاز ( ج080ه2۵ ۲ 2 والانافاسط ( == مقلوب ) یتر کب من 
قدمين قصر نين تتلوهما قدم طويلة هكذا : - 17 17 . 
ومعنى طروخاسی = حار» وانافاسطى = مقلوب . 


۳4 


ولا كان تأليف الحكاية ی امل الامی يجب أن يكون مركباً لا بسرط(۱) 
وكانت المأساة جب أن تیا كر ی وقائع تشر اليو ف والرحة ( لأن هذا هو الغرض 
من الحا كاة الى من هذا النوع ) - فن البيشن آوله أنه جب آلابظهر فما الأخيار 
منتقلين من السعادة إلى الشقاوة ( فهذا مشهد لا يشر انموف ولا الرمة ٠‏ بل 
يشر الاشتئراز ) ولا الاشرار منتشلن من الشقاوة إلى السعادة ١‏ فهذا انعد الأمور 
عن طبيعة الأساة لأنه لا قق أى شرط من الشروط الطلوية : فلا يوقظ 
الشعور الانسانى ولا الرحة ولا انحوف ) ولا الشم العنصر مبوی من السعادة 
إلى الشقاوة“ ( نمثل هذا قد يشر عاطفة الانسانية » ولکنه لا يشر الرحة ولا 
الخوف أبدا » لأن آحدهما موضوعه البائس غير المستحق للبوكس » والآخر 
موضوعه الرجل الشبيه بنا . فان الرخمة موضوعها الانسان الذى لا ستحق 
شقاءه ء واخوف موضوعه الانسان الشبيه بنا ؛ فى هذه الحالة إن يكون من 
شأن الحادث أن يستشر اارحة ولا انفوف ) . 

بى إذن البطل الذی هو فى منزلة , بن هاتن المزلتين . وهذه حال من 
ليس فى الذروة من الفضلى والعدل ولکنه يتردى ی هوة الشقاء » لا للم فيه 
وخساسة بل رس ارتكيه» وکان ان من ذهب معه ف الناس وترادفت عليه النعم ل 


أوديفوس وو وستدس ورین ص أبناء هده لاسر 


r‏ سس 


وج کا يشاء اش أ کرد لخ ول ر ساد لى ست 
لا من الشقاوة إلى السعادة : حول لا ينشأ عن اللوام والحساسة ( فى طبع البطل ) . 


(۱) راجع ما قاله من قبل ق الفصل العاشرق تعريف هذه الالفاظ , 


۳ 


7 


{ot 


) إذا کان | لشخص لا بطبعه وانتقل من السعادة إلى الشقاوة » فقد یکون ۲ 


فى هذا عدالة » ولكن هذا لن يثس فيئا رحمة ولا خوفأ وكلاهما ضرورى فى طبيعة 
المأساة » وذلك لان عدالة القصاص لا تبعث على النوف ولا على الرجة » بل بالعکس 
تبث على الرضا . والرضا لا غكن أن يدخل عنصا ی تكييف الأساة . 

- (۴) البساطة والازدواج يتعلقان ها هنا باللهايةق الأساة . فالحكاية البسيطة 


هی البى تننبی محل واحد » والمركبة هی البى تنتبی علین 1 کا سر ی ف نباية الفصل ۱ 


عن النهاية الزدوحة لاوذوسوس . 


١ 


بل عن خطأ شديد يرتكبه بطل مثل الذى ذكرنا أو خير منه لا أسوأ . 
وة صسدق هذا ما وقع ری مدان المأساة نفسها ) : فتد كان الشسعراء 
ف البدء يعالحون من" الحكايات ما تسر شم دون عیمز ۰ آما الوم 
فان احمل اناسی تولف فى تاربخ عدد قليل مر من الأسر وتتناول أمثال 


اشمیون ٩‏ ع وآودیفوس ‏ وأورسطس . وملا غرس(۲۳ ۰ وثوئستيس ° 


)١(‏ القميون دمعمسعالة ۰ ی الاساطی اليوذانية هو ابن امفياروس » اشترك 
الافیفونین نمعموزوظ ( أبناء الأبطال السبعة الذين زحفوا على ثيبة ) فى الحماة 
على تسه کا آبره أبوه , وی أثناء عودته ثأر لأبيه س ا أمرم سس من أ مه 
اريفواه ؛ وذذا تعقبته الفوريات وعنعوط من مكان إلى مكان » شأنه شأن 
اورسطس . وقأركاديا ى مدینة فسوفیس وتطمووط تطهر بعض التطهر على يد 
فاحیوس ونععقطط واقتر ن بابنده ء وقدم ذا عقد هرموئيا , ولسکن الدب يدأ یدب 
تلك البلاد » فارتول لا كتشاف أرض لم تكن الشمس قد أشرقت عليها حینا قتل آمد» 
ووحد هدا البلد النشود فى حزيرة طفت حدیثاً عند مصب نهر أخیلوس » وهناك اقترا ن 
بكلر ويه عمطعتلاوه » أبنة ونورس ملاك فاليدون » فسألته عقد هرم ونيا » خضل 
عليه من فاجيوس یادعاء كاذب . فلما عرف فاجيوس أن ألقميون خدعه » أمر آبناعه 
بقدل القمیون . ففعلوا , فقام ابناه أ کا رذان وأمفيتورس بالانتقام لابهما » فقتلا فاحيوس 
وأبداءه » وذدر الأعقل شوم لا بولون فى داشا . 
(؟( ملیاغرس Meleagros‏ : این آونیوس ملك قاليدون امد كور فى التعليق 
السابق , وقد تنبأت الاقدار عند میلاده بأنه سيظل حیاً طالا ظل ضغت فوق النار 
من غر أن محر ق ۾ فا ختطده أده و حفظ الحضغث بعنادة . ول! كان صمغيراً ٤‏ سی 
أبوه أن یتدم القرابين لار میس » فغضدت هذه الإهة وأرسات إلى #اليدون خنز يرأ 
وحشیألا هلا ك آمل تالیدون » لمع ملياغرس فرقة لهاج2هذ! الوحش فأفلح ی‌القضاء 
عليه وکانت الضائدة العذراء أطلئطا آول من جرحه . وکان سلیاغرس بها , فأهداها 
رأس الوحشی . فعضب آخواله من هذه الحاباة وسعوا لاختطافها ما » فقتلهم 
ملیاغرس . قاما علمت أمه الثا كا جا فعل من قتل اخوما » ألقت بالضغث فى النار » 
فاما احترق الضغث مات ملياغر ۱ 
(م) ودنس = 1160166 ۰ أبن فيلوفس ومماءم2 وهيقوداميا Hippodamia‏ < 
وحفيد طذطالس . غرر با وفة روحه أ خی ه آطراوس م۸ لانه رفض 
أن یش رکه ی عرش ار جوس ؛ وما علم آطراوس بهذا م:ه طلق أيروفة ونفى ثوئستیس 
من ملل كته ع 3 أستدعاه من المدفى قصل الانتقام من خرانته . ودعاه إلى مأدية فأ خرة 
ولکنه قدم له فيها لحم أحد آولاده » وحرص على ت و کید هذا الاير له بان أظهره على = 


۳۹ 


و طالیفوس ٩(‏ و شیاههم تمن حلت مم النوائب أو كانوا سيباً فا . 

هكذا إذن جب أن تولف المأساة الملل ها تقتضما قواعد الفن . 

هذا مخطى “© الذين ينقدون يوريفيدس حينا یأخذون عليه أنه يسر 
على هذا الط فى ماسه یخم كثراً منها خاعة نة . والیی أن هذه الطر 75 
لاغبار علہا کا تلا . وهاك أبلغ شاهد على ما تقول : فى المسرح وف المباريات 
تبدو الماسى الى من هذا النوع أبرعها وأتقنها إن حكر صنعها » وخذا آضحی 
بوریفیدس - وان فاتته أحياناً بلاغة الابجاز وإحكام البناء0" الفى - أبرز 
الشعراء فى تألیف ااساسی 

وفى المرتبة الثانية تأنى المأساة الى يضعها البعض ف المقام الأعلى » وهی 
تلك الى پزدو ج فا ری اخوادت ۰ کا فى « الاوذسا ) » وتدمی محلول 
متعارضة للأخيار والأشرار . ووضعها فى الرتبة العلا إتما هو سيب ضعف 
الجمهور 0 , لان الشعراء يلامون بن اعام و( أذواق) الحمهور فيؤلفون 
له ما يروقه . ولكن اللذة الى جلما هذا الط غريبة عن المأساة وأقرب إلى الملهاة 


سح بقية حثة ابنه ! ولقد قيل إنهذه الفعلة كانت من الشناعة حى إن آلشمس قدحوات 
مجراها عن الأرض فى تلك الساءة حتى لاتری هذا النظر الرهيب ! ففر ثوئستيس من 
لدن أحيه, وبعد زمن مر عغارة مقدسة للالاهة ميثرفا ورأى فتاة ففسق ما قسرا و کانت 
هذه الفتاة هي ابات قيلوقيا Pepe‏ وهو لا يدر ی 

)١(‏ طالیفوس س فدطوعاه » ابن هرقل + كان ملكا على الموسيين . ولا 
كان الیونانیون ق طريقهم إلى طروادة نزلوا ق‌بلاده » وجرحه آخیلوس فى معركة . 
ودله الوحى على أن جرحه ان يشفيه إلا الجارح ‏ وا کتشف أن المقصود بالبارح هنا 
هو اارمح » فشفی جرحه بوضم صدأ من الرمح عليه .س ولیور يفيدس مسرحية ببذا 
العنوان » لم تصل إلينا » ولكن ارسطوفانس سخر من واقعيتها . 

(؟) أى يقعون نى نفس الخطأ الذی وتم فيه النقاد الذين طالبوا بأن يكون 
للماساه حل مزدوح 

(۳) التر حة الحرفية ۰ لانه آعوزه الاقتصاد تى بناء الاثر الفنى . - وذلك أن 
یور یفیدس كان يدخل كثبراً من الحشو والاستطراد ی بناء مسرحياته ۰ جوقات 
لا تتصل بالوضوع » و !سپاب فى الحوار » ولايبر زشخصياته بوضوح إلخ . 

(4) لان الجمهور لاحب المواقف التى تشر الاضطراب الشدید نى نفسه » بل 


یل الب مواقف ترضيه ۰ 


۳۷ 


+1 


۸ب 


لأن الأشخاص فى الملهاة وإن کانوا فى حری الحكاية آعداء ألداء » مثل آورسطس (۱) 
وأ جسثو س 4 ينموى آمرهم أن تصیحوا أصدقاء لا فاتل بيهم ولا مقتو ل . 


١ 
لرمة واحوف » معظ. الوضوعات مأخوذ من المنقول‎ 


| فى هدا الفصل احابة عن السؤال الثالت لودع ف مسهل الفصل الثالث عشر: 
«من أين ذأتى بالآثر الخاص بالمأساة ؟» والجواب أن الأثر التراجيدى » وما یستتبعه من 
اللذة والساوى » عب أن يصدر لاعن وسائل خار جية مثل الفعل المسرحى » بل عن 
جر ی الفدل : وتان اا كاة f‏ یفصل القول ف 1 فى مختلف الواقف ال الى عنها تبلق 


سا نیت با یه 


الانسان عل ب بئات أن ينمل فعا نکر ا هله فاذا ع عرف توقف ؛ شم موقف من ن ياق 
فعلة شنيعة يسوب جهله بشناعتا ثم يقم له أن یعرفها فيا بعد ؛ ونالتا يأتى موقف 
من یفعل وهو عاز .يما يفعل , آبا من یعلم ویکون على وش أن يفعل ثم یتوقف -- 
فموقفه لا دص لح للماس أة ]| 
واحوف والرحمة عکن أن ينشآ عن النظر السرحی و عکن أيضاً أن ينغا 
عن ترتنب الوادت ‏ وال خر أفضل ومن تمل فحول الشعراء . ذلك أن الحکارة 
بحب أن تولف على نحو بعل من بسمم و قانعها يمزع مہا وتأحذه الرحمة بصرعاها 
وإن لم يشبدها : كا يقع لمن تروى له قصة أوديفوس . أما إحداث هذا الأثر 
عن طريق المنظر المسرحى وحده فأمر بعيد عن الفن ولا يقتضى غير وسائل مادية . 
أما آولخلت الذين پرومون عن طریق النظر المسرحى آن ژر و الرعب 
الشدید لا احوف » فلا شأن ض بالمأساة > لأن المأساة لإ لا تسهدف جلب أبة 
لذة كانت ؛ بل اللذة الخاصة ۳ . فلما كان الشاعر جب عليه أن عتا اللذة 
الى مپیوها ما رم وانحوف بفضل المحاكاة » فن البين , أن هذا لتأذر جب أن 
یصدر عن تأليف الاحداث ۳ , ۱ 
)١(‏ لعل هنا إشارة لىمسرحية « أو رسطس » لالکسیس » الشاعر الكوميدى 
فى العهد الوسيط للكوميديا اليونانية . 
(؟) هنا مسألة مهمة وهی مسألة التأثير ومصدره فى الاساة , وأرسطو يقرر هنا 
أن التأثر بحس أن یصدر عن مجرى الحوادث وتشابكها فقط , لا عنعوامل خارحة ب 


۳۸ 


فلننظر الآن فى الحوادث الى تقع : آما يثير' بطبعه اللحوف + وأا شر 
بطبعه الرحمة . 
إن هذه الحوادث تقع بالضرورة بن أشخاص أصدقاء أو أعداء > أو لا 
هولاء و لا هو لا ء . فان كان الأمربين عدو وعدوء سواء التحما فى النزاع قرا“ 
أو وقفاً عند النوایا » فانه لا يشر الرحمة » الهم إلا فما یتصل بوقوع المصيبة 
فحسب . والامر كذلك إذا تعلق باشخاص بو أصدقاء ولا أعداء . آما ف جميع 
الأحوال الى تنشأ فما الأحداث الدامية بن أصدقاء » كأن يقتل أ م آخحاه 
أو يوشك أن يقتلهء أو يرتكب فى ته تاه هاا وم وكثل ول ولد برتکب 
لام فى حق أ انمه آو الام فى حق این أو الابن نی حى آمه - نقول : : إن هذه 
هی الأحوال الى نبجب البحث عا 67 7 


وليس نا أن نغير فى الحكايات المنقولة » أعنى مثل کون أقلوطيمسطرا 
يجب أن يقتلها أورسطاس ؛ وأريفوله يقتلها ألقميون . ١‏ كن على الشاعر أن يح 


ولفعل عکن أن ری على ۶ غرار ما فعل القدماء من الشعراء کر 
الأشخاص على علم ووعی ٠‏ کا فعل تور د بفیدس یما مثل هيديا (۲* و هی 


= تصطنع على السرح . س وقد اختلف الشراح فى فهم الكلمة الواردة ق‌التص هنا ٠‏ 

۵ وترجناها بقولنا « تألیف الأحداث 4 . فقد ترحمها قلا ۰ صسلنمنسةۂ 
( - ذريعة» اداة مساعدة الخ ) » وترهها بتسی نت۳ هکذا ٠‏ حستنهمه‌رصن 
(التكاليف) وترجها أيرفك وعسومع1] هكدا ° Unterstützung durch aeussere Mittel‏ 
(أى الاستعانة بوسائل خارجية) . 

)١(‏ یری هاردی (ترحته الفرنسية ص وم س و) أن هذا البدأ القابل للمطعن 
يفسر مما يعطيه أرسطو للرحمة من أهمية خاصة فى المأساة » راجم «الخطابة» م + ف م 
ص دمج راس .١.‏ 

(۲) ميديا س مع8لم فى الاساطير اليونائية » ساحرة مشهورة ابنة ايتيس ملك 
قو دیس . ولا جاء اياسون إلى قولايس ثا عن الخجديلة الذهبية » عشقته ميديا » 
وبفضلها آنقذ الأرغونوت . وق معبد هيكاته أقسما مین الوفاء . فلما انتهى إياسون من 
القضاء على كل العقبات الى وضعها ايتيس فى طريقه » أعرت ليديا مع الغزاة إلى بلاد 
اليونان . ولتقف‌سطا ردة آبیهامزقت أخاها آبسورتوس أشلاء وضعتها ق‌طریق سيمرقية س 


۳۹ 


ست 


<< تقل بن . وعکن أيضاً أن يرتكب الأشخاص المنكر › ؛ کم يرتكبونه وهم 
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۳۵ 


| 5 


لا يعلمون ٤‏ م يعرفون وجه القرابة فما بعد > ؛ مثل الذی وقع ق ی ۱ آودیفوس » 
سوفوقلیس : وفما برتکب الشخص فعلته خارج المسرحية » لکن بقع ایضاً 
أن تم الفعلة ى الاساة نفسها ۰ ها فعل آلقمیون فى انسرحية الى ألفها 
استودمنطو س 20 ۰ أو > أو طاليغونوس ف « آودوسوس الخريح »۱ . 

وکت حالة الثة : وذلك أن الشخص فى اللحظة الى بسا فا أن يرتكب 
- جهلا - فعلا لا مرگ له » يعرف جهله قبل أن برتکبه . وعدا هذه الأحوال 
الثلاثة لا توجد حالة 0© أخرى : لأننا إما أن نفعل أو لا نفعل » عن على 
أو بغر عل 

وأقل هذه الأحوال حظاً من الحودة حال الشخص الذى يعلم ومهم بالتتفيذ 
۶ عتنع : فامها تشر الاشمئزاز ويعوزها طابع المأساة لانها ات م الفواجم . 
و ُذا لا نری شاعراً يقدم لنا موقفاً كهذا » أو لا تجحده إلا نادراً : مثل موقف 
هیمون بازاء آقریون فى : ف رواية « ) آنتیجونه» ٩2‏ . وف ألرتية الثانية انی ۾ الخالة الى 


فا ينفذ الفعل ؛ والأفضل ف هده الحالة أن ينفذ الشخص بغير أن يعلم ثم تعروف 
بعد التنفيد ٠‏ اد الفعل‌حینند لن يكون داعياً للاشمئراز » والتعرف سيب مفاجاة. 


= ا ینیس م کان بعد ذلك آن خان أياسون حا بأنع* عشق اغلوقة ع ابنة لك » قطلقت 
منه » وانتقمت لنفسها بأن تسببت فى موت أغلوقة والقضاء على أسريتبا؛ وزادت انتقامها 
بشاعة بان قتلت اثدين من بتيها ی حضرة أبهما إياسون ! ولا حاول إياسون الانتقام 
من وحشيها » فرت فى افواء على عربة محملها تنينان طائران 

(۱( استود منطوس — انمض ¢ كان عا لا رسطو » ويقال إنه 
ألف , ۽ + مأساة وفازف ه , مباراة ؛ وم يبق لنا شىء من ر واية «ألقميون» . 

(؟) طاليغونوس — 1۲0260704 ؛ ابن أود وسوس ذهب إلى ایثا كا للحث 
عن أبيه » وجرح أباه جرحاً بميتاً وهو لا يعرفه . ولعل أرسطو يشير هنا إلى مسرحية 
سوفوقليس بعنوان Ax »v6 0721E‏ ونع Ovo‏ 

(۳) هناك ف الواقم حالة رابعة وذلك حيما يعرف زيد من هو عرو » ویدبر له 
مكيدة » ولكنه لا ينفذها , 

(:) راجم «أنتيجونه» لسوفوقليس » أیسات ,مم , ومايتلوها . والاشارة هنا إلى 
المشهد الذى فيه يطعن هيمون أباه أتر ډون بسيفه ولكنه يخطشه ثم يقتل نفسه بپذا 
السيف . 


+ 
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وبر الأحوال كلها الحالة الأخيرة » ومثاها ما فى « کرسفونطس » © 
ما er‏ مير وفا بقتل ابا وکا لا تمتله زد تتعرفه من هو +و ف( ايشحيليا ف لاد 
الاشةوزيين ١‏ ا(طوری) (۲ 1 حا > er‏ الأحت بمتل آخما وی Û,‏ رهليه i‏ ) 
سور | هم اأولد تسام أمه ولكنه يتعرفها . 
و هدا 2 السدب فم قلناه سالفا من أن الماسى توالت حول شلد د 
قليل من ال سر : لقد جد الشعراء و فى البحث + ولکن ا 
ی الحكايات » وطذا اضطرو إلى الاستعانة بالتاريخ ۳ ۳ الى ۳ 
فا وحدها أمثال هله الکوارث ۰ 
ور ۱ 
لاس لاق 
ی هذا الفصل بیان بتمثيل الأخلاق ق الأساة ٠‏ والأخلاق هاهنا بمعنيين ٠.‏ 
التكوين الطبيء ی للانسان الذى 0 المرأة من الرجل » والشيخ من الفی ؛ ثم بحصل 
العادات آلکتس: 1 آی‌آن الا علاق تشمل الفطرة والا كتساب . والفطرة والارادة 
يكشنان عن عن الخلق از دلا على نزوع غو خصائص معلومة ٤‏ تکون فق مسجمو عم 
طابعا ذانیاً سسنقاد يتميز به الشخص . ويشترط فى الخلق أربع صفات : النبل الذى 
جعلنا نقدره ونعجب به » واتفاق صفاته الختلفة مم خلقه الاصیل » والتشابه بين 
الشخص وبين الاصل أو الرواية التار يخية عنه » ثم التماسك والاحکام . وق ثتايا 
هذا البحث يعرض الكلام عن قوانين آلاحتال والضرورة ما يؤدى بأرسطو إلى تناول 
مسألة «الاله (النازل ) بواسطة آلة» » أى التخلص الصناعى ] 


)١(‏ کرسفونطس 65 امالك مسا » قتله فولوفونطس ٠‏ کا قشل 
ابناه ؛ وتان له ابن ثالث هو ایفوطس عجومعم آنقذته ميروفا وأبسد من البلاد 
واضطرت مس وفا إلى الاقتران بفولوفونطس , فلما با بلغ ا وفوطس اشد تنل فو ٹون 
واستعاد الملك , - ومسرچية « كرسفونطس» تأليف يور يفيدس 1١‏ قصل إا 

(؟) رواية يور یفیدس الشپورة » وقد وصلتنا کاملة » راجم ۳ 00 
با یتلوها . (۳) هذه السرحية مجهولة تماماً . 

)٤(‏ ما قاله سالفا يشير به إلى ص سه ع , ١‏ س و م .- ولقد كان الشعراء س 


۱ 


أما الأخلاق فأمرها يتناول أربع مسائل : الأولى أن تکون فاضلة . واللحلق 
إما يوجد » كا قلنا سالفاً3© » إذا كانت الاقوال أو الافعال تدل على سلوك 
محدود : إن كان حميداً كان الحلی جرا . وکرم الأخلاق بوجد ی كل 
طبقة من طبقات الأشخاص : فالرأة عکن أن تكون خيرة » وكذلك العيد » 
وان كانت ا رأة علها أن تكون لوق نی مرتبة ( من الرجل ) : والعبد مخلوق 
حسيس. ‏ والمسألة الثانية م ی لوا فق : فیمکن الشخص أنيتسم بسمة الرجولة» 
ولكن لا يتفق مع طبيعة المرأة أن تكون کذلك(۳ . 


وثالما المشاسة42) و هده تاف عن جعل الق كر 5 ومرافت ۳1 
قلنا . ورابعها الشات22) 3 وحی لو كان الشخصس موصوع ألما كاة عر 
متكاى* ( منطى') مع نفسه ۰ وكان هذا هو خحلقه » فيجب أن يظل داماً 
غير متکای" ۱ 


ومن الشواهد على الق الخسيس الذى لا ترره أية ضرورة فنية 
منلاوس فى « آورسطس(؟ » ؛ وعلى الافتقار إلى التوافق نذ کر شاهداً شكوى 
آودوسوس ۴ 1 اسقولبه ) م و حطبه ملاتا (۷) 0 وعل عدم الشات ند کر 


القدماء تى نظر أرسطو قلیلی البضاعة والعلم بشئون فنهم وهذا قل حتلهم من الابداع 
فاقتصروا على هذا العدد القليل من الوضوعات الى روم صالحة لتأليف الآسی 

(۱) إشارة إلى ص .هع باس م 

(۲) راحم فا بعد ص عء هع ‏ ب س ۱ حدس 6 ۱ ۰ 

۳۱ آرسطو ی کناب «السیاسة» (ص بي + وب س . ب)یقول إن الشجاعة فى 
المرأة غبر‌ها فى الرجل . ۱ 

)4( أى التشابه بين الشخص کا ترسه السرحية » وبینه كا ترسید لروا یات 
المنقولة فى الأساطس وما إلا . 

(4) أى أن يكون الشخص.منصطقيأ مع نفسه » متاسك الصفات . 

(<) إحدى مامى يور يفيدس الى وصلت إلينا ؛ ومن هذا ومما سيقوله فى الفصل 
ه ۲ (ص ب ع و ب) يتبين أن أرسطو لا يستبعد سيثئى المنلق من المآسى › ولکنه یری 
أن يكونوا أشخاصاً ثانويين مفيدين فى إحداث الاثر التراجيدى . 

(۷) خطبة ميلاناىكانت توجد نى مسرحية « میلانانی الحكيمة » ليور يفيدس 
(راجم نوك سه۸ شدرة رقم ومع = فون رم سنعه ص پم » شذرة = 


4: 


شاهدا ايفيجينيا فى أوليس » لأن ايفيجينيا الضارعة لا تشابه مطل انفيجيننا 
كنا تظهر من بعد فى عرى السرحية 290 . 

ونجب كذلك أن نبحث - فى الأشخاص ( الأخلاق ) وى تألیف 
| الحكايات ‏ عا هو ضروری أو محتمل > محیث يكون من الضروري أو احتمل 
( القبول )أن هلا الشخص او دا بتكل أو یفعل بفعل على نحو معن » واه بعد 
هذا ينتج هذا . ۱ 

ومن الببن كذلك أن خواتم الحكايات دب ان تسئنتج من إللدكايات 
نفسها » لا من تدخل إلى ها هو الشأن فى مسرحية « ميديا » وفى « الإلياذة ) 
عناسبة عودة السفن0© : بل بالعكس ؛ بحب ألا نلجأ إلى تدخل الالمة إلا 
بالنسية إلى الاحداث الى نجرى خارج المسرحية ؛ أو الى وقعت قبلها وليس 
ف و شيع المرع أن يعلمها 3 أو الأحداث الى و فعت من بعد وكانت 2 حا جة 
إلى التنبئ مها والاعلان عنها ؛ لأننا نعترف للافة بالقدرة على روبة کل شىء. - 
وجب ألا يكون ی الوقائع شىء غير معقول ؛ وان كان فما شىء من ذاك 
قجس أن يكون خا رجا عن المأساةء كا هو ابشأن ی ۲ ینوس 
لسوفوقلیس 2“ . 

ولا كانت الاساة محا کاة لمن خر م أفضل میا ع حب أن نسلك طريقة 
الرسامین الهرة الذين إذا أرادوا تصوير الأصل رسموا أشكالا أحمل وإن كانت 
تشابه الصور الأصلية . كذلك الحال فى الشاعر : إذا حاكى أناساً شرسين أو 
جبناء أو فیم نقيصة من هذا النوع فى أخلاقهم ؛ قييجب عليه أن مجعل مم 
۱ رم ۽ ) » وقد سخر من مطلعها أقلاطون فى «المأدبة» ۳ ۱) . وق هذه الاطبة 

يتكلم ميلاناق على لسان ا ۰ عالة , ۱ 
براه اط ايفيجينيا وه تضرع م لا تل وا تا بعد وم تنقدم إلى 
الوت بشجاعة . ۱ 

(۲) مسرحية «ميديا» ليور يفيدس » والاشارة إلى العربة أختحة الى هربت ہا 
ميد یا ( زاجم «سید یا » آبیات بيه ۱ ۳ | وما یتلو ها ) ,ا سب والاشارة ف «الالياذة» إلى 
ظهور الاهة آنينيه لتنصح اليونانيين بعدم العودة إلى بلادهم . 

(۳) راح مم الفصل ‏ ب مر .اس ۲٩‏ . 
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آمحاداً ممتازين : مثل آخیلوس عند آجائون و هو مر وس .۰ فقد صو راه عوذج 
الصللاية 

ذلك ما مخاق بنا النظر إليه بعن الاعتبار » کا مجب أن نيم كذلك 
بالاو ر اللتصلة باعش ثيل المصاحب بالضرورة لفن اأشاعر 02 : فی هلا أدضاً 


قل نع 8 شی الأخطاء , وهده مسألة قات فمها | الكقابة و ف كتى الاشورة . 


١ع‎ 


[ 'تبين آنفاً ما هو التعرف فق الفصل ,, (ص ۲و ,اس وج) 4+ وها هنا يعود 
إلى تفصيل القول فيه بعد أن فرغ من الحديث عن الأجزاء الرئيسية ق بناء المأساة. 
فيقسم التعرف إلى أر بعة أنواع ٠‏ التعرف بواسطة العلامات » والتعرف الذی يؤلفه 
الشاعر ويرتبه » والتعرف بالذا كرة » والتعرف بالقياس . وهذا التصتیف منتز ع سن 
أحوال المسرح الواقعية فى ذلك الحين » لا وفقاً لبداً تقسیم عقلى . ثم يقسم التعرف إلى 
طبيعى وصناعی | 


قلنا انفاً ما هو التعرف . آما آنواعه فنها : ( أولا ) التعرف بالعلامات 
الحارجية > وهو أبعد أنواعه عن الفن وان كان أكيرها شيوعاً فى الاستعال 
للافتقار إلى ما هو خر منه . وبعض هذه العلامات فطرى » مثل « الحربة الى 
ترى على أبناء الأرض ۳2 أودالنجوم؛ الى نجدها فى « ثوئستيس» لک کینوس 


)١(‏ العبارة هنا غامضة ! يتفق المثر جمون والشراح على فهمها : فبعضهم يتر جها 
کا فعلنا (هاردی) » وبعضهم یتر جها ٠‏ « نم کد لك بالقواعد المتعلقة بالاحساس البى 
تصاحب الشعر بالضرورة» (ر وستای» ألييدجانى )» والبعض الآخر ۰ ۽ «ونہتے كد لك ماهو 
وافق للمواطف الى على الشعر إثارما» ( بستلی نلام:هز۳ ويوائقه مئتا ) . وايرفك 
یقتر ب من الرآی الثانى فیقول :« ونم تذلك مایتصل مقوسات التمثيل الحسى الذی 
یصاحب الشعر بالضرورة» الخ . 

(؟) أبناء الأرض هم الاسبرطيون » الذین ولدوا سن أسنان التنين الى تثرها 
كادموس » وكانوا يحملون هذه العلامات . - والتص مأخوذ سن مؤلف مجهول . 

(۳) یوجد ر حلان بہدا ۳ سولف لاماسی ؛ ؛ و«النجوم » تعلها أن تكون 
العلامات البراقة الى كانت ترى على أ تاف در ية فیلوفس ومماع2 ؛ وسن ا عتمل آن 
يكون کر کینوس قد مماها «نعوسا» . 


3 


و بعضما الاخر مكتسب ٠‏ و هله اما مو جوده ف المدن 34 مثل الندوب 3 أو 
منفصلة عنه مثل العقود » أو القفص الذی بوادی إلى التعرف فى مسر<یه 


8 تورو 7 


و عکن الافادة من هذه العلامات بدر جات متفاوتة ؛ فأودوسوس قد 
تعرفته > بواسطة الندية الى فيه » مر بيته على عو + ورعاة الحنازير على و ۱۳ آخر 
والواقم أن النعرفات الى يراد منها الاستدلال على حقيقة الشخص أبعد عن افر 
وكذلك كل التعرفات الى من نفس النوع ؛ أما التعرفات الصادرة عن التحول 
(أى الفجائية ) » مثاما وقع فى مشمد الحمثام0© > فهى أفضل . 

و( ثانا ) التعرفات الى يرتبا الشاعر وغذا تكون بعيدة عن الفن ؛ 
وأورسطس ف « ايفيجينيا ) يتعرف تأنه أورسطم ن على هذا النحو : فبيما تعثف 
ایفیجینیا یم بفضل الرسالة » نجد أورسطس يقول بنفسه ما يريد له الشاعر أن 
بقوله » لا ما تقوله الحكاية ٩©‏ . وهذا السبب بصاب تعرفه بتفس النقص تقريباً 
الذی بینته ( خاصاً بالتعرف الصناعی بواسطة العلامات ) »> إذ كان من المکن 


(۱) الاشارة إلى مسرحية «تور و» لسوفوقلیس » وفيا الم تور و تتعرف توأميها 
عن طریق الهد الذى عرضا فیه» و کان هذا الهد على هيئة قفص . 

(؟) راجم «الاودیسیا» نشید و , أبيات رم دوبع ؛ نشید م » أبيات 
جر باس و باب رسب وقد تعرفث مربية آودوسوس هذا الاخ حا لاحظت الندبة فيه 
وهی تغسل قلميه ؛ 3 یتعرف أودوسوس مرة آخری کل سن راعی اخنازیر یومیوس 
وراعى الثس أن فيلاتيوس حیعا کشف هو ذفسه عن ندويه . فی كلتا اخالتین إذن 
3 التعرف بواسطة العلامات » ولكن بطريقة مختلفة ؛ وطريقة الرعاة أقل قيمة من 
طريقة المربية من الناحية النفسية » لأن التعرف فى حالة الرعاة قد شاءه البطل نفسه ؛ 
أما فى حالة المربية فقد تم بطريق الصدفة والفاجأة . 

(۳) راجع «الأوديسيا» نشيد و , أبيات ,وم وما يتلوه , 

)£( رأجم عن هذا التعرف الفصل الحادى عشرص ۲ ه٤‏ | با سس و لسن ل 006 
إن أورسطس يقول هنا مايريد له الشاعر أن يقوله إد يكشف عن نفسه من هو » وقد 
كان عليه أن يتكلم كا تشاء له المكاية » أعنى أنه كان يجب أن يتم انتعرف ننيجة 
طبيعية لسرد الحوادث فى الحكاية , 


كك 


أيضاً أن حمل أورسطس علامات معينة . ومثل هذا يقال عن صوت المكوك 
ف مسرحية « تارایوس ٩26‏ لسوفوقلیس 

والنوع ( الثالث ) من التعرف ینم بالذاكرة » وذلك حيما نتعرف شيئاً 
عندما نراه فنتذ كره کا فى « القعرسيين ‏ لذیقایوغینوس 53 > . فحيما رأى البطل 
اللوحة بکی > وكذلك فى القصة الى رواها القينوس : لم يكد أودوسوس 


يسم عازف الفثارة حبی تذ کر ودرف العرات 2 3 و-بذا " م تعرفهما . 
و فد يمع التعرف رایع 1 عن طر بق القياس > کا E‏ خر له 1 المقدس 2640 . 


ففها القياس التاق : ای رجل يشهى + ولا پشیی غر أوسطس ؛ إذن 


)١(‏ قطم تارايوس 1666 لسان فيلوميله حتى لا تفشى أنه فسق بها ؛ واکن 
فيلوميله آخرت أختها فروقنيه ۵6 بوأسطة « صوت المكوك » وذلك بأن طرزت 
حروفا تى قطعة نسیچ . وكان تارايوس هذا ملك تراقیا » عشق فيلوميله وغرر بها . 
ولیختی جر مته قطم لسانہا وأخذاها فى مكان بعيد . ولكن فیلومیله استطاعت أن 
تصف ما وقم ها على قطعة نسيج أرسللها إلى فروقنيه أختها . فبحثت هذه عن فيلوميله 
ولتنتقم من زوجها الفاسق بأختها قتلت ابا وقدمت لحمه مطهياً إلى زوجها أبيه . 
هنالك هم تارايوس بقتل الأختين » ولكن تحول إلى هدهد وتمولت فيلوميله إلى 
عصفور وفروقنيه إلى بلبل (وعند المؤلفين اللاتين العكس : تحولت فيلوميله إلى بلبل» 
وفروقنيه إلى عصفور) . 

(+) ذیقایوغینوس عمدومء01 شاعر ألف ماآسی وعاش ف القرن الرابع وم 
يصلنا من شعره إلا أبيات قليلة . ویقال إن موضوع مسرحية « القبرسيين » ( نسبة 
إل حزيرة قرس ) كان عودة طويقر إلى سلاين بعد موت طالامون «ومنصولة 1 . 
وكان طويقر قد تفاه أبوه » فعاد متخفياً ؛ ثم بكى حي رأى لوحة تصور آباه قالامون > 
وعهدا تشف عن شخصته , ۱ 

(۳) راجم «ا لاود یسیا» النشید الثامن , الابیات رجه وما یتلوها : حيما مم 
أود وسوس 5 دبمودوخس يتغى محرب طرواد ه , 

(۶) آلف اسخیلوسی ثلاثاً من السرحیات موضوعها قصة آغا نون تیلست 
وآورسطس » وعرضت ف سنة ره ق.م. ونالت الجائزة » وهی الثلاث ( بغم | 
الاولی) الوحید الباق لنا من السرحیات اليونائية » ویتالف من ٠‏ مسرحية «أغا ۳ 
ومسرحية « خونیفور وی » رحله الماء القدسی ) » ومسرحية «يومتودس » (الفاتتات) آی 
الفیور يات . 

۰ (ه) راجم «خوثيفوروى » (حلة الاء القدس ) » ألبيت رقم ,رو , وما يليه . 
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السو فسطای عن ایفیجین 0 > إذ من الطبيعى أن یعقد اورسطس رباطاً بن 
کون أخته قد ذحت قر باناً وبين كون هذا المصير سیلقاه هو الآخر . وكذلك 
فى « توديا / (۲) لثاودقطس : بقول توديا إنه وقد أنى على نبة أن بری أبئه ) 
قل لى عو نفسه تك , وأيضاً ٤‏ (فیتایداس ۱ رأت النسدوة المكان اسكنتجن 
ما يتصل عمصيرهن » وهو أن سیمتن هناك لانن هناك رضن . 

وهناك نوع من التعرف يقوم على خطأ فى ستدلال اخمهور » ما ی 
7 أودو سوس الرسول الکاذب 4 (۲) . فان کون أودو سوس وحده هو الذى 
استطاع دون غيره أن يشد القوس آمر" تخيله الشاعر وافتراض منه [ كذلك لو أنه 
قال إنه سيتعرف القوس دون أن براها ] ؛ فلو يلا أن آودو سوس سیتم تعرافه 


هذا > فى هذا مغالطة () , 


وأفضل أنواع التعرف هو ذلك الذى يستنتج من الوقائع نفسها » حيما 





(۱) یری بایودتر أن فولويدوس السوفسطاى ذ كر ذلك فى كتابه له عن نظرية 
الدرايا ؛ ولكن يان حمل هاردی ( ص سوم ) أ ن الكلمات troinoey‏ 11022۵6 
ت الفصل پا ١‏ تجنح بنا إلى الاعتقاد أن الاسر يتعلق مسحية لابكتاب نقدی ؛ وأن 
قولویدوسی 5 السوفسطانى هو بلا شك نفس فولویدوس موّلف الد يترميوسات ۳ 
الى تكلم عنها دیودورس الصقلی (ع ET; ١‏ 00 رس را جم أيضاً ف ب | ص ۵ ه ۶ ۱ 
به سس .| 

(؟) عن اودقطس راجم أيضاً الفصل ,, . - وثاؤدقطس ( حوالى سئة 
ويام ¬ ۳۳ ق. م. ) : ولد فى فاسيليس ( فى لوقيا ونوا ) وعاش خصوصاً ف 
أثينية وتتلمذ لافلاطون وایسوقراطسس وأرسطو وأصبح خطياً مشهوراً و کاتبا ف 
لطا بة ومؤلفا بنظمم , الالغاز الشعرية 5 ومۇلغا مسرحيا ألف حوالى قسن مسرحية ‏ 
وفار ی س , مباراة نی جوائز . وتوق فى سن الحادية والار بعين ودفن فى الطريق إلى 
الیوسیس » ونصب له تمثال فى فلسیلیس حياه الاسکندر رفیقه فى التتلمذ لارسطو , 

(۳) مسرحية مجهولة  ,‏ 

)٤(‏ هذه الغالطة ستشرح فى الفصل عم ص . ب ,اس . + وبا يليه » وسیفصل 
القول فيا فى «الفالطات السوفسطائية» فاه ص يب و ب س ,وبا يليه (راجم نشرتنا 
العربية: « منطق أرسطو» حم ص ,ري پ٤‏ ص ۰ ص ۲ ب وما يليه ) .- لقد كان أودوسوس 
" بوحله القادر على شد القوس > کن کون ر حل غریب أى رسولا واستطاع شد 
القوس » هذا لا يدل دلالة قاطعة على أنه أودوسوس . 


¥ 


تقع الدهشة عن طربق احوادث احتملة » بای ١‏ أوديةفوس ) لسوفوقليس 
مثلا وق (ابفيجينيا) ؛ إذ من الطبیعی أ نتكلف ايفيجينيا أورسطس حمل رسالة. 
وذلك لأن التعرفات الى من هذا النوع هی وحدها الى تستغتى عن الحيل 
الصناعية والعلامات والعقود . وتتلوها فى المرتبة التعرفات القامة على القياس 


۱۷ 
إرشادات لشعراء الاسی 


1 هذا الفصل إرشاد نشاعر الماسى ذوشقين ٠‏ الأول يتعلق عوقف مؤلف الأسی 
والثانى يتعلق منہج التأليف . فانشاعر مکی » حين يؤلف » أن يقم فی أسرين معيبين ۰ 
التناقض فى الفعل » والضعف فى تمثيل العواطف . ولكن يستطيع تنا لو أنه ع 

من ناحية » وضع نفسه مو ضع النظاره » وسن ناحية أخرى تمثل فى نفس مشاعر أشخاصه . 


أما عن منهج التالیف فان التأليف يجب أن ینز ل من الكل إلى الجزئى » فعلى هذا 
النجو وحده . عکن صون وحدة الفعل ء آما الاحداث الفرعية فتر بط بعمود الفعل | 


ويدبغى عل الشاعر انضاً وهو بولف الحكابة ويتمم اقول فبا أن ضع 
نصب عيئيه قدر الستطاع المواقف الى يرتها ؛ فده الطريقة يراها بكل و ضوح 
وكأنه بشید الا حداث نفسپا و بز مايناسب ولا يندا سی ۶ عنه ثما عساه أن يكون 
مدعاة نفور أو اضطر اب . والشاهد على ععة هذا الامر لنکر الذی تعرض له 
کر کینوس ب فقد صور أمفيارائس وهو خرج من افیکل 35 آوهذا آمر يفوت 
المرء إذا لم يشاهد المسرحية مثلة © ۰ فسقطت الرواية على المسرح » إذ تأذى 
النظارة من دلك . 
وعل الشاع ر أيضاً أن سعى لیتمثل ۴ لسك 2 فدر الستطاع مواقف 
اشخاصه وح رکا م > فأقدر الشعراء هم أولعلث الذين بشارکون أشخاصوم 
مشاعرهم لما بیہم وبس الناس من مشابه 3 وای آن أقدر الناس تعبراً عن 
الشماء من كان الشفاء ۴ نفسه ۰ وأقدرهم تعبراً عن الغضب 3 ن استطاع أن علا 
)۱( رأجم «ايفيحينيا فق بلاد الاشقوزین ( طور وی ) ۹ أبيات رقم ب ره قمايلية , 
(+) لقد تأذى النظارة » فها يلوح »> من کون البطل الؤله قد «خرح من الأرض» 6 


(إذ كان هيكل أمفياراؤس کهفاً تحت الأرض) » بينا المعتاد أن ينزل الألهة من 
السماء , 


A 


بالغضب قلیه ۲۳ دوف فادفن لشعر من شان موی با" با لفط رة أو دوی 6 
ژر استسلاما للنويات الحنوية اشع بت 

وسواء أكان الوضوع قدعا طرقه آخرون أم كان من ایتداع الشاعر 
نفسه » فان عليه أن محدد آولا الفكرة العامة » وبعد هذا فقط بوالف الأحداث 
الفرعية ويبسطها . ` ١‏ 

ولتأخذ 1 أبفيجينيا 1 شاهدا لى كيفية لصو در هده الفكرة العامة : فتاه 
ف ريق العمر تاد م خط من المذبح علىغير على من الكهنة 
المضحين و يذهب مها ای يلك 1 آخر جر ت العادة شه لحر اجان وتشد بهم 
فراین لاحدی الآخات: ووکل الما امر هذه المهنة 1 تقد م الذبائح . و حدت 
بعد حين أن قسدم أخوها . وما آمره به الاله وحیا من‌الذهاب إلى هناك » لس 
أو لاخر > وكذلك الغرض من رحلته2©: كلاث.! خارج عن محرى الحكاية . فلما 
وصل وقبض عليه وكمّت الکاهنة بنحره قر باناً للا لا هه كشف الأخ عن حقيقة 
نفسه ( سواء على نحو ما تخيله يوريفيدس أو وفقاً لرأى فولوئیدس بأن قال الاخ : 
إذن ليست أخحى وحدها هی الى تذبح قرباناً بل وأنا أيضاً ! ) وكان هذا 
الکشف مسبياً فى عاته , 

فإذا ما عم هذا ولقبت الاشخاص بأسماء ۰ بحب وضع الدخائل ؛ وهذه 
يجب أن تكون ملا عة للمو ضوع : شلا ؛ باب إلى أورسطس 1 نون الذى 
يؤدى إلى القبض عليه ونجانه بفضل عملية التطهير ©) 

)١( |‏ يرى أرسطو أن سر الفصاحة فى الشعر إنما هو فى صدق المشاعر ؛ وعلى هذا 

الرأى هوراس ( «فن الشعر» » أبیات e‏ وس یتلوه ) , ۱ 

(۲) لیس الشعر جرد «حنون » 1 متس سا آفلاطون 1 بل هو آیضا ”ن مار 
التفکی الفطرى والتطتی الذى يستولى علی. ناصية اون و پستسلم له کل 
الاستلام . فللوحى الخالص نصيب » وللتأسل العقلى نصيب أيضاً . 

(۳) كان الغرض من الرحلة هو الاستيلاء على تال ایر والعودة به إلى 
أثينية : راجح «ا فحنا ىف بلاد الاشقوزین (الطوروى) 4 أ بيات عم د رو ؛ 
7 5 وہ .۰ 


)٤(‏ زد حادث ينون وحادث النجاة كلاهما مرتبط بالفعل الرئیسی ۰ لآن س 


بم س ع الشعر 1۹ 


۱ ۵ ۵ 


والد خحائل 2١0‏ فى-المسرحيات موجزة» أما ی املاحم فانها هى التى تعطى الملحمة 
متعتها . والواقع أن الموضوع ف « الأوديسيا » قصير : رجل يتنقل بعيداً عن 
وطنه طوال سنوات عديدة » يراقبه فوسيدون مراقبة شديدة » وقد بق وحيداً . 
أما فى بيته فالأمور نجری حیث تضيع أمواله على يد التقدمین لمصاهرته ويقع 
ابنه فريسة فى حبائلهم . م يعود بعد أن عصفت به عواصف الأحزان فيدل 
على نفسه بعض الناس » وجانجم أعداءه وينجو بیع أعداؤه مملكون . 
دلگ هو المو ضوع الرئيسبى ف ۱ الاودیسعا ) وما عداه فدخيل . 
۱۸ 
لمقدة وال ؛ المأساة على أريعة أ نواع ؛الاساة واللحمة ؛ لوقة 
[يواصل أرسطو إسداء الارشادات المؤدية إلى احادة تألیف ای ؛ ؛ والأساة فى 
مجموعها تنطوى على عقدة وحل مده العقدة + والشاعر الممتاز هو الذى یستطیم ر أن 
حل ما عقد ؛ وهذا تمتاز المأسى بعضپا من بعض بالبراعة قى- تألیف الحكاية وه 
العقدة ثم البراعة فى حلها . والذين يخلطون بين الأساة واللحمة یعتقدون أن الأثر 
التراحيدى يقوم على تعدد الدخائل » على أن الواقم هو أن الحكايات البسيطة إذا 
استعانت بعامل المفاجأة آنتجت أثراً بلیغا ] 0 ۱ 
ف كل مأساة جزء يسمى العقدة » وجزء آخر هو ال ؛ والوقائع 
لحار جة عن المأساة و وكذلك بعض الأحداث الداخلة فما تكوّن غالبا العقدة2)» 
أما الحل فيشمل ماعدا ذلك . وأعتی بالعقدة ( ذلك القسم من ) المأساة الذى 
يبدأ ببدايها ويستمر حى الزء الاخر الذى مده يصدر التحول : إما إلى السعادة 
أو إلى الشقاوة ؛ وأعی با حل ( ذلك القسم من ) المأساة البتدی بسداية هلأ 
التحول حتى الباية . فثلا فى مسرحية « لونقيوس » ليود كتس تشمل العقدة 
س رواية حنونه سردت لبيان السبب فق القبض عليه » ونهاته مرتبطة باینون نفسه» 


وبوظيفة أخته بوصفها کاهنة ؛ والتطهس هنا يم بنتد مه ذببحة , راجع أيضاً 
«ايفيجينيا فى بلاد الاشقوز يين » أبيات رقم ومع وما يليه ؛ م ١ ۳١‏ وبا بل 

(۱) الدخائل كا قلنا من قبل هی الحوادث المتوسطة بين اوقات -- وع‌موزوغ 
ویس جمها سى ٠‏ الفینات الدخيلة . 

(+) ف العادة تبدأ العقدة قبل المسرحية » وق بعض الأحيان تبدأ بالمسرحية 


نفا ؛ و ق أحيان آخری يدأ ال ا وا الذى يسقهاء ولا يد حل 
فى التمثيل بل يغنر ض وحوده » يكون هو العقدة , 


ل ا 


۽ س 
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الحوادث السابقة عم اختطاف الولد ثم ... © < والحل > مد من الانمام بالقتل 
حتى الماية . 


سس 


والمآسى ها أربعة آنواع | وهذا أيضاً كما قيل هو عدد الأجزاء | : 


| المأساة المتشابكة وتقوم كلها على لحو والتعرف ؛ << والمأساة السيطة > ؛ 


والأساة الانفعالية » من أمثال « آياس ود إكسيون » وان ساة الأخلاقية 
مثل ( أفثو طیدس ) و « فيلوس 4 عي اجر إلى الكائنات العجيية . 
متل 7 فو رقيداس ) و ۳ افر ومتيوس 1 و جميع الأموراابى ری ۴ الححى 0*0 ۱ 


ولابد من استتفاد الوسع من أجل تحصیل حيع الصفات » أو فى القلیل 


أعظمها والقده ر الا کر مسا خصوصا )دا لوحظ کف قد الشع راء ی هذه 


ا فکا أن من الشہ راء من بر ۶ ف کل جرء من أجناء المأسأة ع درا م يتطابون 
ن شاعر واحد أن وق کا مہم فى الخحزء | لذى برع فيه وراز . 


(۱) فى النص اليونانى هنا نقص لم يتيسر تلافیه فى اليونانى ولا فى العربى ؛ فهنا 
نری ق النص العربى لتر جم : «أما الار تباط ا تقدمت فکتدت وأخذ الطفل وأيضأ | 
والتى عليها ( ؟ ) ؛ وأما الاعلال فذاك الذى .. 

(؟) يلوح أن هذه العبارة مقحمة فى النم 0 وتوجد فى الثر جة العربية أيضاً ) » 
وذ لك لان آرسطو مير ی المأساة ستة أجراء 

(۳) «آیاس » مسرحية اسوف و کلیس تاریخها مجهول : - وا کسیون دوند1 عند 
اليونان هو قابيل عند ااسایین » أول من قتل وأحد | من بی حنسه ,و کان من تسالیا » 
اقنر ن بديا ابنئة دايونيوس . فلما جاء صهره لاخذ هدايا العرس الى وعد بها دبر له 
| کسیون مكيدة بأن نصب له كينا فيه نار موقدةءفمات صهره . وعقاباً هذه المجريمة ألتی 
| سیون فى الجحے مربوطا بعجلة تدور بدا 

(4) « زوجات آفتوطیدس » عنوان ما لسوفوقليس ؛ وفبلوس كان موضوع 
مأساة لسوفوقلس ولیور يفيدس . - آیا الفورقیداس فکانوا وحوشاً وصفها اسخیلوس 
: فى « أفروستیوس 4 Prométhée‏ یات اس زر ور 

١‏ ۰) النص هنا مضطرب ابا وفيه نقص › وقد تا بعنا هاردى (ص به . من التر جة 
الفرنسية ) لانه أكثر تحوطا ؛ أما البيد حانى ققد عدل النص هكذا « الاساة 
المتشابكة ونتوم كلها على التحول والتعرف ؛ والأساة الفاجعة مثل الاسی التى تدور 
حول آیاس وا کسپون ؛ والاساة الأخلاةة مثل «أفثوطيدس » و «فیلوس » ؛ والنوع ۱ 
الرابع هو المأساة البسيطة مثل «الفور قیداس » و «آفرومتیوس» وتلك التى تجری 
حوا دنا فى المبحيم  »‏ ويشاهد فی هذا تعديل كبير فى النص ! وعلى هذا الرأى س 


2 


0 


١ 
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لکن لا شى ء يعدل الحكاية فى تقدير أوجه المساواة الاختلاف ین مأساة 
وهأساة . فهما تتساويان إذا اشتركا فى العقدة وی ال أ يضاً . ولكن کڈرا 
من ( الشعراء ) إذا عقدوا جيداً حاون حلا رديئاً ؛ وكان من الواجب أن يكون 
التوفيق ش کاہما على سواء . 

۱ ولابد من تذ کر ما قلناه مراا © ولا نولف مأساة من محموع ملحمی -- 
وأعى ذا حموعاً من ع احکایات التعددة - كأن نلف مثلا مأساة من حموع 
حكارة ( الالياذة) . ذلك أن الملحمة لطود مقدارها تسم لی‌تنمو أجزاوءها العو 
المطلوب > اما ف المسرحيات فهذه السعة ستوادى | إلى احروج على الحدود المرعية. 
وابة ذلك أن حميع الذين عالوا تاريخ تب طروادة كله بدلا من معالحته أجزاء” 
أجزاء كا فعل يوريفيدس ۰ وأولئات دين تناولوا تاريخ نيوبيه ° كله بدلا 
من أن يصنعوا صنيع أغيلوس : كل آولئك إما أن ينصرفوا عن حلبة الساجلات 
مغلوبین أو لا ينوضوا بالعبء متخلفن ‏ لأن آغائون 7 نفسه اما أخفى هذا 
السپب . ۱ 

وبالعکس يبلغ الشعراء غایتهم ۴*۱ المثلىق الدخائل [ والاً فعال البسيطة ] » 





= بستیی فى ترجمته الایطالية (ص وع) . آما ايبرفك (ص م «) فعلی الذهب الذی 
اختر ناه هنا , 

(۱) كل با قاله آرسطو من قبل هو أن اللحمة آوسم من الأساة (الفضل ه) وأن 
الدخائل فى الاساة قصيرة (ف ب ر) . 

(؟) ليوبيه 006( فى الاساطس اليونانية هى ابنة طنطالس وأم لسبعة ذ تور 
وسیع إناث » و كانت تفخر بذلك على ليتو ای كان لا ولدان قسب . فاتفق بعد 
ذلك أن قتل آبولون وآر تميس أولاد تیوییه بسمامهم . فظلت نيوبيه تبکیهم حبق 
استحالت إلى عمود 0 رق جبل سيفولوس فق لوديا) ظلت تسيل منه عبراتها ! 
ویری روستانى ( ص (ve‏ أن أسطورة تيو بيه لیست من الغى بالدخايل والأاحداث 
محیمث نو خد أتموذحاً ٠ ٠‏ وطدذا یری بعض النقاد أن فى النص نقصاً أو رین . 

(۳) لسنا نعرف إلى أية سسرحية لأغاثون ومطعههة يشير أرسطو هنا . 

05 ترجمة حرفية : يبلغ الشعراء غرضهم على دو معجب مەسەق ۰ ولکن 
هذه الكلمة الاخ ة يترجها کاستلفتر و وروستانی هكذا ۰ عن طریق استعمال 
ماهو مفاجی- مدهش . 


e 


لأن الغاية هى إثارة انفعال الأسى الفاجع وعاطفة الانسانية . وهذا يمع فى كل 
مرة يكون فہا البطل ماهراً ‏ ولكنه شرير- ودع » مثل سيسيفوس » وی 
كل مرة يكون فہا البطل شجاعاً ‏ ولکنه ظام - ویقهر . وهذه أحوال من 
احتمل أن تقع و ومن احتمل "ذلك » كما يقول أغاثون» أن تمع الأمور 
خلافاً لكل احمال( . 

وبحب أن بنظر إلى الحوقة على أا أحد الممثلين وتوكلف جزءاً من الكل 
وعدن عل الفعل › لا ها عند بوريفيدس بل كا عند سوفوقانس . ولكن 
الأناشيد عند حمهرة الشعراء لا تنقسس إلى الحكاية ولا إلى مأساة أخرى ؛ وغذا 
جرى العرف عل إنشاد و الأناشيد الدخيلة » بعد أن آدخلها آغائون لاول مرة . 
ولكن ما هو الفرق بين إنشاء « الأناشيد الدخيلة » ( فى ثنايا المأساة ) » وبين 
أن دحل > من مسرحية إلى أخرى » خحطبة أو دخيلة کاملة ؟ ۱ 


۱۹ 


الفکر والول 


روللغراغ من البحث فى الاأساة بقی الكلام ف اللعة والفكر ۾ لان اوی والنظر 
المسرحى وان دخلا فى المسرحية فهما غريبان عن نظرية الأساة . ولقد قال أرسطو 
الكفاية عن اللغة فى کتابه «الخطابة» , لأن الوضوع فيه ليس بغريب عن الموضوع 
هاهنا . ولا يتناول هنا موضوع الالقاء » أى طريقة أداء الاصوات » لان هذا من ٠‏ شان 
صاحب الالقاء لا من شأن الشاعر ] 


والان وقد تکلمنا عن سائر أجزاء المأساة » فقد بى علينا الكلام ی القول 
الفكر. 
أما ما یتصل الفكر فقد مجب أن جد مكانه الطبيعى ی الرسائل احصصة 
لعل © اللحطابة » لانپا آمس رحماً به . ویتس إلى الفکر کل ما بعتمد على 
() هذه الفكرة عبر عثبا أغاثون فى بيتين أوردهما أرسطو فى «الخطابة» 
۳ ۱ ۱ کي مه | ۰ والعیی أن احتمل عن elx‏ کن أن يدون خلافاً لكل احمال 
106 ۲۵ 7۲066 
+( : يکن أرسطو قد أف كتاب «الاطابة» بعد تالیفا مها تمأ » فهو تال لکتاب 
«الشعر» » ون كان منالممكن أن يكون قد رسم خطوطه ذلك الحين »› أعنى إبان 
تأليقه لكتاب «الشعر» . 


© 


ب اللغة » وأجزاوه هى : البرهنة » والتفنید » وإثارة دی مثل الرحة وانلوف 
والغضب وما شابه HE‏ : وأنضاً التعظم والتتحقير ۲۱ 

ومن الببن أن معا ة اخوادث يجب آن تم وت هذه الفروق كلما أريد 
ترتيها ونظمها حیٹ تودی إلى إثارة ال رحمة أو اللدوف ؛ والتعظم أو التحقير . 
وکل ما هناك هو أن هذه الاثار حب أن تظهر بغر التع, بار اللففى ؛ با الاثار 
المرتبطة باللغة جب أن مها التكلم ون تتمو وتبسط وفقاً الهجته . وإلا ثماذا 
عسی أن یکون غل الشخه نالک إذا کان فكره ظاهراً وم ينتج عن لغته(۳؟ 

وفما يتصل بالقول » هناك مسألة عکن أن تکون موضوعا البحث وهی : 
ضروب القول ؛ بيد أن معرفتبا من شأن فن المثل والمتخصص فى أمثال هذه 
الأمور ؛ مثل أن نعرف ما هو الامر وما هو الرجاء » والقصص ‏ والبديد 
( التحذیر ) : والاستفهام > واحواب 7 ما | يدخل ی هذا الباب . وشذا 
فلا قسمة حقيقية للنقد الذى بوجه إلى ااشاعر بأنه يعرف او جهل هذه الامور . 
إذ که كيف نس باللوم الذى وجهه ET‏ إلى هومير وس أنه ساق العبارة 
قیفر وهو يعتقد أنه رجاء حدن قال : « أتشدى ؛ آیسا الر بة ف 


به سرت اب 2 اد قال فروتاغوراس إن القول بفعل كلا أو ا واه و ار : 
وهذا خب عاستا آن نطر ح هده المسألة جانا لما من شان ف آخر ولدست 


CLAN E 
. ` من شان فن الشعر‎ 
والانقعالات شی الأنقعا لانت التى یج فی ف تقوس الأشيخاص الشتر كين 2 ا‎ 
(ب ). اثاره ال مه او ارف‎ ٤ ضور اللشطابة هی ق ۰ (1) ال هنه الحقتيل‎ ( ۲( 
وماشابه هذا من انفعالات ؛ (ح) تعظیم الأشياء أو تحقير ها . وهذه الامور يجب‎ 
. اعادها ق الأساة ء آی ني ترتیب ی لر اید يف يحدث هذه الآثار‎ 
فالاول يستند إلى الحكاية وغرضه يم‎ ٠ وق هدا يقع الفارق بين الشاعر واخطیب‎ 
, لما الخطيب فبرمى إلى الت بية والتوحيه‎ o05 ويستنفد باحتداب القلوب ۷ع‎ 
المع والئص هنا غير واضحين جيدأ , وستلی پترجها هكذا : « وا‎ )۳( 
» قما دا عسي أن یکون عمل المخطيب دا ظهرت الاموو مخيفة او سارة بنقسها لا با لقول؟‎ 
وتابعه على هذه التر جمة آلبیدجانی ( ص ره ) ؛ وقريب ما ترجه ايير فك‎ 
۰. )۳۰ رض‎ 
= كان فروتاغوراس اول من عتی بالبحث فى ضروب القول » اعی‎ )+( 


o 


۴ا سے ۳ 


1 ها شتا اض ادا القول من حر وف وبقاطم وحروف عطف وأدواتث تعريف 
الخ » حى القضايا والجمل المركبة . والبحث ها هنا أقرب إلى النحو منه إلى فن 
الشعر ؛ مهوت تبك لا إلى دراسة لخ الشع, رأ ۱ 3 
تتألف القولة كلها من الأجزاء الثالية : ارف الحجانى ؛ المقطع > م 
الر باط > الأداة ps‏ 3 الفعل 5 مریب 3 اقول . 
الصوت الذی بدخل بطبیعته فى ترکیب الصوت الرکب ‏ لان الهام أيضاً 
تصدر عها أصوات غير مقسومة » ولکتی لا أسعى شیا ما حرفا هجائيا . 
وتلعسم اروف إل : فصوت 4 ونضف مصوات ا و امت . والصوت 5 
هو ارف الذى له صوت مسموع من غنر تقارب [اللسان أو الشقاه ) ؛ 
ونصف الصوت هو ارف الذی له صوت مسموع مع هذا التقارت > ومثاله 
حرفاً 2 9 (۲۱ ¢ والصامت هوالذى فك تقارب ولکن لاس له رذاته ای صو بت »ع 
و کایصیح ستو غا ذا کان مصحوباً هر وف ۳۹ صو بت ۵ a e‏ ادرفان 1 و۸ 
وتلف هذه الحروف باختلاف الاشکال ال نی پنشکاها الم » وعسب 
الموضع من الم ال ) ينطق ہا ؛ E‏ قصيرة 6 
حادة ۳ غليظة أو متو سطة والبحت فا بالتفصیل من سم ن امتصن بعلم 
الاوزان . 
حت الأحوالالى ك ن أن تصاغ عليها | العما ره ل [ ات أدوا! لالص و هده الث مروبا 
الى قال بها هی : الرحاء والاستفهام والكواب ۳۳1 , | سدظف يرى أنه على غس حق 
خا ا على ورس وس اسسا له الاليادة وله | الاعات ار غ ۳ صم كه E‏ 3 
اد الشاغر الدی يتغى ا | هو المسؤول عى دنج لصوت ۳ الألقاء شک بسته يتصمءن معيى, 
اللغوية , 
(١)‏ احروف نصف المعبونة تیاب الندويئ الیو ذا تین هی ۳ الما له ( 0 1 ول و) 
والسجما ( و ) والزدوحة ( ب :3 ) . ولكن أفلاطون فق «ثائيتاتوس» ( ٣.۳‏ ب) 


3 ۵ 


۳ 





وأما المقطع فصوت خالر من العیی » مكلف من حرف مصوّت وصامت 
لان الصوت م7 ر جر) بغير + (أ) مقطع ۽ كذلك لو آضفغنا وگو« 
TPA‏ ( جرا ) فهدا مقطع كذلك 6 غير أن الیحث فى هذه الفروق من شان 
عار الأوئان أيضاً . 

+ والر باط صوت خال من عى » لا عنم من التركيب ولا يؤدى إليه ؛ 
ر کت عبارة واحدة ذات مدلول » عساعدة عدة آصوات ؛ ویوجد بطبعه 
ما فى الأطراف أو فى الوسط » ولا عکن أن يوضع فى أول الحملة ؛فی وضع 
مستقل اله + 86 اچ ري ی 92 (حماً ۵ گ الواقع : آجل ! )؟ 
والر باط أيضاً هو صوت خال من المعنى يوكلف بطبعه من‌حلة أصوات ذات‌معی 
عبارة" واحدة ذات معی . 

> ولاداة صوتٌ خال من العنی » يدل على الابتداء أو الانهاء أو تقسيم 
الحملة ۱ مكل امعه راجبرة الخ ؛ أو صوت خال من العیلا عنع ولا يؤدى ال 
ت الركيب > عساعدة عدة أصوات 4 ار کیب عبارة واحدة ذات مدلول | 3 
ومکاما یس ةن الأطراف أو الوسط0© . 

4 والامم(؟) لفظ أو صوت مركب من آصوات » له می + خلو من الزمان 
ولا جزء منه يفيد معبی بنفسه + والاأساء الزدوجة لا نستعمل على أن جزءاً من 
أجزائبا يدل على انفراده » وذلك أن « دورس » من « تاودورس » لا يدل 
ار ی 

2 أما الفعل فصوت مركب من أصوات > له معبى » ويدل على زمان » 
ولا حزء مته يفيك معی على انفراده ؛ کنا ی الأسماء + فان « إنسان » و« آبیض ) 
لا بدلان على زمان » ولکن ( هو کشی ) و « هو مشبى ) كلاهما يضيف إلى 
لخن الا هل كات خاش أو ماش : 


(۱) شده اروف ف الوا بط توضع ق المونانى دا ما ااي الا 





1 یقول با پووتر ععنوووظ ۰ لعل القصود بالأدوات الى توضع فأول | جملة 
أدوات ۱ اعطفمثل 355 وا Ely‏ و01 7 وبالادوات | 2 ی لوسط : ۰ احروف لا نفصالية 1 
وبالی ٤‏ الطرف © حروف الريط اليا ية کوک هذا كله محص افتراض 

(۳) الاسم هنا پشمل أیضا الصفة والضمی : 


65 


ر والتصر بف تعلق بالا سم آو الفعل ويدل على ١‏ ل 0 أو ( إلى » وما شابه 
ذلك » أو على الافراد آو الجمع مثل « كاتب ) و (كاتبون ا نوع کلام 
القائل » مثل الاستفهام أو الأمرء لان ۱ هل مشی ؟ ) و ( مشى ) هما تصاريف 
الكلمة ت تبعاً مذه التفرقة 

8 الول هو م مركب من أصرات ۽ الع کار من أجزائه له معی , لنفس» 
( لآن الاقوال لا تتألف كلها من فعال وأسماء » ولكن عکن أن يوجد » فى 


تعر نف الا فسان مثلا ع قو ل بعر ده : ولکن يت هع ذالك أن بتصمن 


جزءا دالا ) . ومثال الحزء الدال بنفسه : « اقلیون » فى « اقلیون عشی » . 
والقول یکون واحداً على ضربين : سا بآن يدل على شیء واحد » أو أنيتركب 
من حملة أجزاء مرتبطة معاً ؛ ممنزلة قولنا إن « الالياذة » واحدة بارتباط أجزائها : 
وتعریف الانسان واحد لائه يدل ر آی التعريف ) على شىء واحد(؟ . 


أ یلا۲ 


| : 
لحت لصي 


الاسماء النسيطة والمركية ؛ اهاز 
| هنا تصید.ی أنواع | لأسا المستخدمة ف لین الشعر 1 لان ا لاسرا ار یی ید كرها 
ها هنا 1 ما عدا سا الشائعة الاستعمال 1 تستعمل ف الشعر خصوضاً ۳ ویتلو هد | 
تعر یف ليعدُى الأشكال المادغية کا از والتمثيل | 
الأسماء على نوعین : امم بسیط (وأعى بالبسيط ما لیس ع رکب من 
5 جزاء دالة » مشل | [ آرض ]) واس مضاعف : والأخير مركب اما 0 
جزء دال وجزء غير دال وجزء غر بر دال ( ولا تقصد أنه فى الاسم نفسه هو 
دال أو < غس دال ) أو من جنات ذالة . ومن الأسماء أنضاً ما هو مركب من ثلاثة 
أو أردعة E‏ عولد کببر نی الا حزاء 3 1 ھی احا م ی کشر هن آسیاء أهالى 
مرسماية 3 شل تن ۱ هرم و کایک وکسنثوس ) 600 وکل | ج 
)١(‏ مل أن قول ۷ 8۳0۲۱۱۱۱۱ Tov‏ ) » الطو بیقا ٭ ,سرب ) أى 
«الاسات قايل للعلم » فهنا القول بغر قاعل  .‏ ويظهر أن المذال «أقليون يمنشى » 
بثال تقلیدی لدی النحويين (مشل صرب وید را عت الخاد العرب) 1 
(؟) راجع ف کتاب «العبارة» ف ۽ ص ب ١‏ ب س بم وما يليه تغصيلا واسعا 


ی «القول» (ق نشرتنا : «منطق آرسطو» ص م .ب ) . 
(۳) كانالن ص اليوئانى هاهنا محرفاًماماً ؛ ولكن الترحة العربیةلای بشرمتى - 


۷ 


الب 


هو ما شائع » آو غربب ۾ أو محارى 3 او حلية, » أو جرع أأو مظو ل آو 
مور 5 AS‏ 
وأعبى مج ) « الشائع ) ) ما ستعمله كل نا 4 وبالا مم ١‏ رالد ريسا ) ماستعه.اه 
الاخرون » ع إن الاسم ااواحد عکن أن يكون اسماً شائعاً واسماً غریباً » ولكن 
ل کک نفس الئاس ي فالا سم لكان ( هنود ) سابع بان اھ برس 
وغریب' بيننا . 
واحاز قل اسم يدك على شی ۶ ء ال شىء أخخر : والنقل ل م 1 م اما من جدس 


ارم ی زگ من یروق لى نوع أو محسب الیل . 
واعی بقولى : من جنس إلى نوع ما مثاله :- هنا توقفت سفیلی 0 لان 
( الارساء ) ضرب من ( التوقف )۲۳2 . وأما من النوع إلى الحنس شثاله : ١‏ أجل > 
لمل قام آودوسوس بالاف من الأعمال انح دة لان را لاف ۱ معنا ها 
١‏ كثير ) والشاعر استعملها مكان ١‏ كثير ) , ومثال احاز من لنوع إلى النوع 
قوله : ( انزع الحياة سیف من حاس ) و ( عندما قطع بكأس متین من 
حاس .. JOYE‏ انزع ) ها هنا معناها ( قطم ) ف ( قطع ) معناها ( انزع |]) 4 
وكلا القولين يدل على تصدّم الاجل ( الوت ) . 

س دلت على القراءة الصحيحة » فأصلح النص كا ترى » إذ فى ترجةمتى بشی‌هکدا: 
«عخئر لة كثير ه ن میا بسا ليوطا ۰ أرما قا يقو نکسا مرس التضرع إلى ابا السموات 4 
وهذا الاسم مركب دن أسماء ثلاثة ہار ی آسيا الصغرى وكانت ذکراها لاتزال 
عزيزة عند أهل ا » ومرسيليا كانت مستعمرة من فوقيا . والظاهر أن هذا الاسم 
لقب لو یوسی ولیس اسم علم ۲ راجح ONS Ad Philologus‏ صرح بده ۲ ) ۰ 
ویادحظ أن أرسطو فى كتايه عن pi‏ قد قحدث عن دسئور مرسيليا . والأثبار 
الثلاثة هی ٠‏ ۰ أرما + قا قو ۸ کسانثوس 

(۱) سجنول = رمح , — وكلة , « غریب» ترجمة للکلمة »ت67 - لسان ق 
اليوئائية » وهذا ترمها سی بن يونس بقوله ٠‏ «لسان» » والقتصود باللسان هنا الكلمة 
الاعجمية الى تحتاج إلى تفسسر » فطهذا تکون غريية » ئادرة الخ 1 

(۲) من «الاهدیسیا» النشيد الأول : مم ر » تشيد ع م ۰ رس ب «والتوقف» 
جنس ؛ من أنواعه الندر جة تحته «الارساء» . ۱ 

(۲) من «الالياذة» شید ۽ ؛ مرت و بح و زا اکن 6 ملد ا کک آتواعه 
دا لا لاف» 9 


oA 


وای بر ۲ ( محسب امہ شيل = حميع الاحوال ال ی فما تكون نسبة احد 
الثانى إلى الاد الأول کسبة ا الرابع إلى الثالث ؛ لذن الشاعر سبستعمل الرابع 
بدلا من الثانى والثانى بدلا من الرابع ؛ وى بعض الأحيان يضاف اد الذى 
تتعلق به الكلمة البدل سا اغئاز 2 , ولإيضاح ما أعى بالأمثاة وي إن النسية 
1 عن نکاس سا ۱ کیا f‏ دص یی إن ۳3 ال 00 95 
سول ات عن 1 ما قااه ۳ ۳ 1 شي نا 0 ) » وعن 
الشیخوخة إما « عشية الحياة » أو « غروب العیش » . وى بعض آحوال المُثيل 
۷ يوجد اسم » ولکن يعر عن النسبة ؛ فثلا نر اكب يسمى « البذر ) 
ولکن للتعببر عن فعل الشمس وهی تنثر أشعتها لا يوجد لفظ ؛ ومع ذلك فان 
نسبة هذا الفعل إلى اشع الشمس هی بعیما نسبة « البذر » إلى الب ؛ وطذا 
يقال ۳ تبدر توا ایا ) 5 - وعکن أنضاً استعال هلا اضر را من احاز 
بط ريقة أخرى : : فبعد الدلالة على شىء پاسم يدل عبر آخر کیک صفة من 
الضصفات احاصة مهد | الاخبر ۰ فتاه بدلا من أن رل عن 3" برس ! | نه ) کاش 
آرس ۱ نقو ل دك اه J‏ ۳۹3 رل هر 2 0 هيات انا 
سيك اد بدو آن هذه حال بعص الأسواء مثل جع 201/101 ععی ) القر ون ( 
و 69۳919 ععی الكاهن 50 , 3 

ولاسم عکن أن يطوّل أو يوجز ؛ فیطوّل إذا وضع فيه حرف مصوات 

0 راجع 7 70 کید رن ۰ اس ۱۶ وق سف ۱۱ ص 7 ١21‏ 
اسي ۳۳۲ ۰ 

(۲) یعنقد النقاد منذ فالن ععلطه۷ أن هذه التصوص بقتسة من «التطهیر ات » 
ol‏ 0000۲ 15 لا نبا ذقلسی ( دیلرز ؛ ,0 شدرات أسالاف سقراط 4 هل س شد ره رقم 
۳۸ ۶۳ ۱) . 

6 پنقص تعريف «الحلية» أو الزيئة , 

)¢( كل 06 توحلك مرتين فى «الالياذة» راو کر و ره ) ؛ أما 


5۹ 


Ui“ ۱۱۷۵۲۵ 0۵۵۲26۵0 وم ال‌الاس) اعالوجزة 6 را ¢ 9 6۵۱ ف قوله ق‎ ۲۲۷۱۸۰۱۱۲۵۵6۵ | ١ 


| 


(صائت > مصوت) أطول من الصوت الأصلى أو أدخل فيه مقطع ؛ ويوجزإذا 
اقتضب‌منه شی ۶+ فثلا جمو.ذةم تطول فتصبر من و H0‏ تطول وتصير 

0 
بكر الاسم متغيراً إذا أبقينا نی الاسم الستعمل على جزء ورتبنا بای على وفقه 
مثل Hotê yat‏ ماممسق مكان ۳2۵ 

الاعات من حیث هی ی نفسها : اما مذ كرة أو مونثة آو او بن 
المذ كر والونث 7“ : والذ كرة هی جميع الاساء الى تنهی بأحد ارو 
وه ح آو ء ع أو بای حرف مرکب‌ من م (ویوجد ائات ها با و 5 )) 
والمونثة جميع الى تنهى بالخروف المصوتة الطويلة داعا مغل الامیا ء النسة یرف 
فجن او یا حرف » الممدودة . وبالحملة » فان مجموع المبايات الممكنة واحد 
بالنسة إلى الأسماء الذ كرة والأسماء المؤنثة » لأن بو ٤‏ هما شیء واحد 
۳ حرف 6 > . 

ولا ولا پوجد انم ینهی عرف صامت أو عصوت قصر (* . 
ولا شپی بالحرف , إلا زلؤنة اماع فقيل :2 Êh, Xê, êê)‏ 
وخسة أسماء تى باگرف ه : 
والأسماء المتوسطة بين ال کر والموانث تنهی بواحد من تلك الحروف » 


او باطرف » أو با حرف ب 


. )۸۸ هذا التص لاثما دقليس (دیلز » شدرة رقم‎ )١( 

(۳) والالياذة» النشید الخاسس » بجت رقم ۳“ 

(e)‏ قسج الاسم سس انس (الد کر والونت والمتوسط ) درجم إلى پروتاغورسس 
( «اخطابة» 0 به ص يي © ١‏ نا لس ب( وك سحر ډ ن هرد | الق م أرسظوقانس ف 
مسرحية «السحب» ( أبيات 2۸“ وما يليه ) . 24 ایض کتاب «الغا لطات 
السوفسطائية» ف ع ,| ( راجع نشرتنا * «منطق أرسطو » حم ص ۸۷۲ ) . 

(4) بقصد أرسطو ۰ حرفاً مصوتاً يكون قصيراً دامأ ۽ 0ر , 


۰ 


۳۲ 
لوضوح والحلية فى القول ؛ اهمة احازات 

[ یری آرسطو أن لغة الشعر هی غير لغة التخاطب ؛ وطذا بهاجم النقاد التحذلقین 
مغل اقلیدس القديم وآفرانیدس » ویری أن للشاعر الحق فى أن يستعمل لغة خاصة 
بعيدة عن اللغة الشائعة ۰ قله الق فى استخدام الالفاظ الأجنبية والالفاظ الغريبة » 
بل أن يخترع کات جاع محا زات وضروب ی( , گفتده أن اللغة ف الق هب أن 
تکون واضحه + وا ا دالت : وان أت غريية فیح Î‏ نکون مقهومة , 
وبالجملة قلغة الشعر لا هی غريبة مستغلةة » ولا هی مبتدلة دار حة | 

والصفة احوهرية فى لغة القول تكوب واضحة دون أن تکون مبتذلة . 

وتکون واضحة کل الوضوح إذا تألفت من ألفاظ دارجة » لكما حینتذ تکون 
ساقطة : كا هی الحال مثلا نی شعر قلاوفون وشعر استانلوس( . وتکون 
نبيلة بعيدة عن الابتذال إذا استخدمت ألفاظاً غريبة عن الاستعال الدارج . 
واقصد يذلاك : الکلمات الخر دية ( الاعجمیة) : وامحاز 3 والأسماء اعدودة 
( المطولة) 4 وبالحملة 1 ما هو حالف للاستعال الدارج ۱ لکن ادا تالف 
القول من كلمات من هذ النوع لحاء ما ألغازاً أو أعجمياً + ألغازاً إذا 
تركب من مازات 5 وأعجمياً اذا تألف من کلمات() غر بية ( دخيلة ) . 
فان ماهبه اللغز هی آن 9 ألفاظ لا تثق مع بعضبا البعص توادى معی 
صصحاً ؛ وهذا لا بتأق بتأليف آلفاظ ذات معان حقيقية » بل يتأنى باستعال 
انحازات » مثل قوله : « رأيت من يلصق بالنار النحاس بالرجل(۳؟ » وما شابه 
هذا من آحاجی . وإذا كرت الکلمات الدخبلة حدئت العجمة . 


(۱) راجح عن قلاوفون کنابتا هذا «فن الشعر» ف + ص رءع باس بو 
| 4 ۸۷ اف أما اسشا تلوس Sthenelos‏ فلعلة من د کره أ رسطو فا لس ( «ا لیعسوپ » 1 
بيت رقم م رم ,) » و کانت لغته مهلهلة . 

(+) تناول أرسطو هذه المشكلة » مشكلة «اختیار الالفاظ فى الشعر» مرة آخری 
ی کتاب «اخطاية» ص ۶.۶ ۱ب , 

(۳( التحاس ٠‏ یقصد به | محم اة ۲ ن النحاس ؛ وفكاث لعز | حهمة 
Ventouse‏ هذا من الالغاز الشیورة Ea‏ لاقدسن 0 راجح کناب «الشطابة ۵ م ۳ 


ص ٤.١‏ وأسن ۳۷ . 
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| تسا 


وهذا جنا 9 تكون ( اللغة ) مزجا من الألفاظط 3 فتجتب الا بتذال 
لسقّو ط 14 باستحال الكلمات الغر لے واحازات واعسنتات وسائر أنواع 
ان الى ذ کرنا تا ها 35 ۳ نظفر را وصوح عن طريق الاسماء الدار دة 5 
وأعظ م العوامل أثراً فى إنجاد الوضوح ف القول دون الوقوع فى الابتذال 
التطويلاات 50 زات والتغي ات فى الاسیراء ؛ إذ جل الصورة الدارجة 
والا ستعال العادی تصبح هذه الأمواء موادية إلى جعل الول عبر میتذل ؛ ومن 
حبث آنها هی ما ستعمل » فیبنی الوضوح مکفولا . لهذا مخطیء الذين یعیبون 
هذا الضرب من اللغة ویسخرون على خشية السرح من الشاعر ۲۱ » عمزلة 
إقليدس القدع الذى یقول إن تألیف الشعر میسور لمن آوی ملكة إطالة الکلمات 
كما يشاء » تلك الملكة الى خر مما اقلیدس القدم بلهجته ( الرة ) : 


"Erıyûonv tov Mapa§ûvûös 66501 


Ox بحن‎ yêgdpevoş tûv êxervou 21240000۲ و‎ 

وإذن فالافراط نی استخدام‌هذه الطريقة فى التعببر سيكون ذا أثر مضحك 
ولابد من الاعتدال فى کل قسم من أقسام القول ؛ ذلك لان سول امحازات 
والكلمات الغريبة الخ فى غير محلها يؤدى إلى نفس اللتيجة الى يصل الا من 
يريد أن ينتج أثراً نها 5 . وعکن تقدير الفارق بين هذا وبين الاستعال 
ملام إذا آدخلنا فى وزن الأشعار أسماء دارجة. فيك اارء أن يستيدلبالألفاظ 
الغر ية واحازات الح أسواء دار حه ری شاهد صدق على ما نقول ؛ فا ياوس 
ويوريفيدس نظم كلاهما بيتاً ايامبيا واحدآه اللهم الا أن یوریفیدس غير اسماً 
واحدا ین آبدل اس غريباً باسم دارج » فیحاء جرا ميلا والاخر تافهاً . فقد 
قال اخیلوس فخ فیلو لکتبتس 0( : 


(۱) الشاعر = هوبیر وس 


(۷) ترجتها : «رأيت افیخارس ذاهباً إلى مارائون» و «من غير ان‌یخثی ار بق 
فيها » (اخریق أو بقلة الرماة - Ellebore‏ تبات یستخد م لعلاج اینون) , س وهذان 
البيتان لادعان : وى الأول طول حرف ع فى القدم الأول وحرفا » ق اقه8 ؛ وق 
الثانی طول حرف ع ق 806۳6۷06 وحرف ه ی 81260000۷,- والست الثانى ناقعن 

(۳) راحم «اخطابة» م م ص و . ع ب بس هو وما يليه , 

)٤(‏ ترجتها: «جرح یا کل حم قدمی» ؛ أما ڍو ريفيدس فقد وضع «وليمة» مكان 
«يأكل» , و كلتا السرحیتین اللنین فما هذا البیت مفقودة . 


AY 


35 009161 ااهل Days Wû > > î‏ 
5 بوریمیدس فقد وصح بایان مکان عاقوغ. كذلك لوأننا ف الست 
الال ٠‏ واه xal‏ شون Te xal‏ و6۵۵ vüv 86 wêdy‏ 9 ۱ 
وضعنا أسماء دارجة وقانا ٠‏ 
ج 6۷ vv 84 u êv puxgûg Te xul 5 x Ol‏ ( 
deıxéluov xatadslg OMY TE TOUTEGAON.‏ حوومواة 
207 067 50 ۲8 ۱۵0۷۲ جا 00م احج تيمم Supgov‏ ع 
وكذلك لو قلنا 0۵0۵0 12۵۷۵ و و0000 6۷6 CG)‏ 
ان أرافراديس (ع) ۳ عل المسرح مرن موالى الاسی لهم ستخد مون 
عبارات لا پستعملها أحد من اللاس فى الحديث > فبقولون متلا فج فده 
ولا يقولون انتانتدزهاة dro‏ 0 و بقولون 0 و ۷۷۷ 8 رخ ۷ و ماع ۸۸2۵0۵" 
بدلا سن ۰ ۸:۶0 ea‏ وما 1 هلا من عبا راتت ; دلگ لان صله 
التعبرات ترتقع بالقول إلى مافوق الا تذال مما لذبت دار جه 4 و هده لطيفة 
حرج على آرافرادیس : 


4و 





(۱) ترجمة : «قمیء لا خبر فيه وقاح الوجه س هذا هو آنا» . - والیبت فى 
«الاودیسیا» شید و ٠‏ ور . 

(9؟) ترحمة : «إلى صغیر ضعیف قبیح . » . س والالفاظ الدار حة هی ۰ « صغس » 
ضعیف + قيب » آما الالفاظ الغريبة فهی ۽ قمی یر فيه » وقاح الوحه , 

(۳) الصورة الاوی یمن ترجتها هکدا ۱ «واضعا نيا عبر وتر وماده 
صفیرة» والثانية التى حول ]ليا هی ؛ «واضماً كرا شا وا هزیلةه .> 
وا لاقتباس من «ا لاود یسیا» لشید , م * ووم , 

(4) «الشواطىء تزأر » حول إلى : «الشواطیء تزعق» . - والاقتباس من 
«الالياذة» شید بن | ۰ وم . 

(ه) لا یعرف شىء موئوق به عه ن آرافرادیس هذا + وقد حاول البعض بات أنه 
آرافرادیس بخ آوتومینس الدی سخر سنه آرسطوفانس 

(۶) «من لدن البیوت» يدل من «من البيوت» , 

(۷) «اليك يعطى » بدلا من ۰ يعطيلك » , ؛ « أنا | ياه 04 بدلا من آنا له » , 

(۸) «آخیل حوله» بدلا من «حول آخيل » . 

(۰) یلاحظ أن الشواهد الى یسوقها أرسطو هنا تقوم على خصائص فى اللغ 


1۳ 


فن المهم إذن حسن استخدام كل ضرب من ضروب التعبير الى محدثنا 
عنها : من أسماء مضاعفة مثلا أو كلمات غريبة ؛ وأه من هذا كله الراعة 
ی المحازات » لام | ليست ما نتلقاه عن الغير » بل هی آية المواهب الطبيعية ؛ 
ان الاجادة فى انحازات معناها الاجادة نى إدراك الأشباه . 

والأسماء المضاعفة تلام خصوصاً الديرمبوس » والأسماء الغريبة تناسب 
أشعار البطولة » واحازات تلاثم الأوزان الايامبية .-كذلك نستطيع ف آشعار 
البطولة أن نستعين بکل التعبيرات الى نتحدث عا + آما نی الاوزان الایامبية 
اتتا لما كنا نحاکی فا اللغة لدارچة قدر الستطاع » فانه لاتلاغها الا 
الأسماء الى 4< ن استعاها فى لغة السخاطب ‏ آعیی الأمماء الشائعة واحازات 
واک غات 


وی ما ۵ کرت من أمر الأأساة وأمر اما كاة دواسطة الفعل . 
۳۳ 
و حدة الفعل : فى الاحمه وعند هو مروس 


[ هدا يبدأ البحث ف الماحمة » وهی قريبة الصلة بالمأساة من حيث شف الوضوع 
ور واية الفعل » ولذا فان كثيراً مما قاله عن الأساة لایعود إليه ها هتا منعاً من 
التگرار 1 وإ مما یعی ا یه حا جرد عسألة و سض ۵ القعل ی املحمة لاا خاصية اتا 
فقس وق بلاحم نقوسسر وس کشت هده الوحدة 1 بحلاف عس ه دن الشعراء وذ لاک 
لانه لم يكن يأخذ من. حوادث التار. الذى برویه إلا ما يلتم بعضه مع بعض 
فى وحدة | 

آما اجا كاة قصصاً وشعراً (۱) فلج قبا اکا جب ف المانى : آن تولف 


ح اليونانية ۽ حوها وبلاغتها » وهذا من الصعب » إن ایکن من المستحيل ؛ أن تترجم 
إلى لغة آخری . ولهذا تر كنا التص على حأله نی الصلب » وترجنا تى التعليقات ترجة 
تقريبية ؛ القصود منها أن تعين القارىء على فهم مراد أرسطو هنا وهو أن اللغة ها اذا 
الخاص الناشىء عن نظم العبارة وققا للغات الخاصة . وارسطو » بالرغم من عدم تقديره 
للشعر تقد يرا كافيا ۾ كان مع ذلك بصيرا مواطن اليس اليد ءیطرب ؛ لاشراق 
الديياحة وخسن السيك وأثاقة العباره 
(۱) تتميز اللحمة بالطريقة (التصص والرواية للاحداث) وبالاداة (النظم) ء 

الوضوع فهو مشترك واحد بين الملحمة والمأساة وهو : معا كاة الأقاضل من الناس , 


0 


آي 


احرافة محیث تكو ن درامية 2 ""وتدور حول فعل | واحد تام كله » له بذاية ووسط 
ومبابة ۾ لاله إذا كات واحدا أ تاماً كالكائن ان | انتج اللذة الحاصة به + و هذا 
ن » ویابغی فق التألیفات ألا تکون مشامة للقصص التارية الى لا براعی 
فا فعل واحد » بل مان وی 4 آعی جيم الأحدات الى وقعت. طوال ذلك 
الزمان لرجل واحد أو لعدة رجال ».وهی حوادث لا برتبط بعضبا ببعض الا 


ا 
سس 


عرضا . فها أن مع رکة سلامین البحرية والعركة الى خاضها القرطاجنیون فى 
ةة ۳ و قعتا : 3 نهس لو قت(۲) 1 دون آن مبدفا | لش ی نفس الغرض 3 وال 


ی تعاقب الازمان غالا ما عدت أن يأى حادث عقب آخر دون آن تکون 


هق 


فده رابطة : بسك أن معظم الشعراء و ن ده الغاطة 1 


ومذا السیب ایض عکن آن تعد هومروس ۸ کا قلنا من قبا ۽ 


بها 


سيد الشعراء غير مدافع : فانه لم يشا حى أن يعالج فى شعره حرب طر وادة كلها ؛ 


تن ۲ أن لا رل ده وسبادة 3 و کان الحكاية ار ہی 


على الادراك بنظرة واحدة » بل حى او مكن توخی القصد ة قیاق لاعت 
متشا يكة مرچ مل ۸ نظراً لخدت الأحدات 7 وعدا 3 م ناو ل عر ر £ ك2 من 
تنلك ارب م عالج كثيراً من الوقائع الأخرى على آنبا دخائل (أحداث عارضة) 


منل لت السفن » وسائر الدخائل 3 الامور ااعارضة ) الى رها ی نابا 


رل 4 ۱ 


ما دای الشعراء فيو لفو قصائدلم عن بطل واحل او عور واحد 3 


7 
او عن فعل واحد ولکنه هر کت في عدة أجزاء(ةا > مثل مولف ١‏ الاناشيند 


(+) ال کیپ الدرای هو التالیف الذی یصور فعلا کابلا تاما . 


اس ات 


(۲( ق رفاية هس عي م يد * كز ایو وقعتا ی نفس اليوم 5 


(۳) راجع الفصل الثامن ص وه ,اس ۲۳ . 
00 پر یل ا آن يقول | A‏ للد قبك عن الا و ی ۰ لاباسی من - أحداث 
عارضة هنا وهناك , 


)®( أى أ جم لا يتغدون يحادث واحد معلوم » بل بل ددوورون حول حملة موضوعات 
وال کونت ق محموعها فعلا يدو وا حداً . وشم کداث إتما يتعلقون بالحوادث الفرعية 


ویفصلوما عن الفءل الرئبسی . 


م س ۵ الشعر 5 


- القعرسية » ۰ ومولف « الإلياذة الصغرى ) . وهذا السبب نشاهد أنه بيغا لاتصاح 
مادة ( الاليادة )و ١‏ الأوديسيا ؛) الا لا لش اسا واحدة آو اتن ؛ فان من 
الممكن أن نستخلص من ١‏ الاناشد القرسية ) مادة لكشر فق ااسنایین ‏ 
وآن ون نستخلص من ١‏ الإلياذة الصغری » مادة لاني ماس على الأقل0© » مثل 
حك السللاح (۳) : فیلوقطیطس < ان ویو بطو ملو س (8) ویوروفولوس 

رنسول ° ( آودوسوس ) » وبنات لاقاذاموئیا ٠»‏ وهب البوس 0© ء وزشار 

الأسطو ۵:» وسینون : والطرواديات20© . ۱ 


س س 


0 کاٹ «الاناشید القرسية» بروی ا حر سا طراودة فشاك حك پار يبس : 
و ایخ شاه الاناشید تسب قد ما إلى استاسبنوس الفبرصى 8 فا كانس « الالياذة 





الصغری » تسب ال لسخس 05 من ميثيلينا ( أو لسبوس ) وكان اشا 
يول ماحم ۾ ويقال إنه عاش فى القرن السابع . 


(؟) حكم السلاح وهای« «متدة يشير إلى النزاع بين أودوسوس وأياس حول 
سالاح ا 2 وقد عالج سوقوقليس هذا الوضه وضوع ف مسرحية ب اياس » و كذلك 
ف ممسرحية «یوروئوتوس » الى | كتشف بعض شذرات منها مبتورة وذلك سنة + رو 
( زاح مم ديل ۽ ملحق سوقوقليس حصتعكءمطمه5 Diehl: Supplementum‏ ص رب 
ص 7 

(۳) لسوفوقليس رواية عن «فيلو قطیطس » مهد | الاسم 7 عالچ موضوعه 
ایضا کل من فا ویوریفیدس 

(8) لتیغا خدزی إن أ دأساة يشين هنا أسطو د ج ها ار ن 
«یوروفولس » فراجم ما قلتاه فى التعليق رقم ۲ , 

(۰) عن «أودوسوس التسول» راجم «الاودیسیا» شید ع * , ء + و مایلد 
أما عن «بنات لاقادامونيا» (نساء اسبرطة) فقد بقى جسة أبيات من مأساة لأسخيلوس 
بهذا العنوان . 

7 الیوس آو إليون هو الاسم القديم لطروادة (طرواس) » وقد عالج موضوع 
« نهب إليوس » الشاءر أرقطينوس 

0 هده العنوانات الثلانة له تشر 3 ستوعب موضوعات « الالياذة الصغرى » 
ولسنا ندری إلى آية مسرحية يشير العنوان الأول ء أما «سيئون ») فقد عاليح موضوعه 
سوفوقليس تی مأساة لم يكد يقى منها غير ثلاث کات ؛ أما «الطرواديات » فمأساة 
ألقها يوريفيدس , 


۹ 


الل 


| ی هرك | الفخيول يتا بع دم عن الملجمة و | باه ان الملحمة والمأساة 1 فیا عدا 
لوسییی والنظر السرحی ؛ تتفقان 0 الأحذاء وياجان الى نفس الوسا ذل ا يدل ف 
هد | الشاعو الا لب ق الا حم 2 على السةاع : نله مش وس ۳ لکن االمحمك ` متنأ 

ن المأساة بطوها الذى يسمح ؛ خال حوادث كثير ة بتعددة + 2 بالوزن ۳ 

۷ اوقا رف يه بدسيما شو استخداه غسر المعقول . اد ST‏ دك ق | الاجم ۴ 
لأحدات العرضية 3 5 الوضوع الأسا أسى قال" توت فبك 3 سبواء 2 الملجمك وف 
المأساة » بای أمر غير معقول . والأفضل اطراح غير المءقول خارج التمثيل » ون جاز 
س تادرا کڪ اهنیا ا 2 فص قفا 1 فیس أن كدر عن تشاعر غل سه يستطيء 
الانتفاع به قى التحجميل والتحسين | 
فيديعى أن ۳۳ بسيطة > أو 7 5 4 8 أحلاقية ۳ یا 0 . وسعی 
IS,‏ أن ذكون الا جزاء واحدة 3 ف خلا النشيد ( الموسبى ) ) والمنظر 3 مرحی 
اد ميم فپ أن بو حك حو لات ولع فات وفواجع 4 ايا وؤ ف الافکا ر والمقولة 
ر اللغة ) ( ۳ وكل هذه افو و کات هومروس آون من استخدمها 3 واه ب تخدمها 
على أ كل صورة . فقد نظم كلتا قصيدتيه حیث جعل من ١‏ الالياذة ) قصيدة 
بسيطة وا تفعا لمة و جعل هبل ( الأودسيا 1 فة مر كية ( متشابكة ) لاا 
07 تعذف کله » > وأشخلاقية 3 و هو من ناجيه آحرح ن قد قاف اء جیعاً ف 
المقولة ( اللغة ) والفكر 

وی مقابل هذا حتاف الملحمة عن المأساة ی طول ال يف وق الوزن . 
آما عن الطول » فان الحد الذى بیناه2؟*عادل نوس أن دق عن السو ان 
يستغرق النظر البداية والهاية + وابلوغ هذا الحد ينبغى نى اللاحم أن یکون 


(۱) راجع من قبل ص عهع ‏ باس ۳۲ ۰ 

(F7‏ ذلك أن قينأ آن . « اطلماخوس» نی قه نسطور ومنیلامی و هبلانة ؛ 
وأدوسوس تعرفه قوقلوشس والفياقسيون + ويوروقليا » ورعاه : الخنازير » واطلماخوس» 
وا داب( وفا نله فیا ع وكذلك آبوه (۳( ق الفصل السابع ۲ 


اس 


۷ 


مقدارها أقل من اللاح القدعة > وأن تکون مساوية تقريباً حموع ال اسی 
الى تقدم ی حفاة واحدة . وللماحمة خاصية مهمة تسمح ها بالاتساع : فبین 
لا عکن فى المأساة محاكاة. أجزاء كشرة من الفعل تقم فى أن واحد ؛ بل فقط 
ما هو على السرح و عثله المتلو ن۱) > عکن ف 55 ۰ على العكس 
بفضل کوما قصة » تناول عدة آجزاء للفعل ىوقت واحد »> وهذه ادا 
كانت خاصه 26 تزيد ی سعة القصيدة . وهده الممزة نودی ال 
اضفاء احلال ع ل الاثر الفى وتحقيق لذة التغيير عند السامع وتنويع الأحداث 
الفرعية ( الدخا 7 المغبايئة ؛ لأن التشابه يولد السامة بسرعة ولذا كان السیب ف 
قوع بشن اا 9؟ 

والتجر بة تدلنا عل أن الوزن البطولى هو أنسب الاوزان للملاح . ولو 
أن امرعاً استخدم ی ی الحا كاة القصصية وزاً آحر أو عدة آوزان لبدت نافرة ؛ 
أن الوزن البطوی هو الارزن الا وسم » وفذا یتلاعم مع الکلمات الغریبات 
واحازات كل التلام» إذ ی هذه سا اا فرق اغا كاه القصصية غيرها . 
آما الوزن الايامى والوزن || رباعی الخارى (الروكى ) ملیغان بالحركة : فآحدهیا 
أنسب لارقص » والانحر أنسس للفعل . وشر من هذا كله أن مز ج بن هذه الاو زان 
كما فعل حار مون . وغذام يضح شاعر تأليفاً واسعاً ی حر آخر غير البحر 
البطولى ؛ و ها قلنا مه وا ۵2 : إن الطبيعة نفسها هی الى بدينا إلى اخشار 
آنس الاوزان . 

ومن بان الناقب الى نجعل هومر وس ليما رالغناء أنه كان الوحید » 





(۱) هذا هو الوضع الوحيد » ق کتاب « قن الشعر » » : التی له صلة عي 
وحدة المكان » إحدى الوحدات الثلاث الى قال بها رجال عضر انمض ا 
إلى هد | من 00 

(۲) راجم آیضا کتاب «الخطابة» م ۱ ص ام اس 5+ وق آتبار إلى هذا 
ای اه ول 43 Omnibus in rebus sirnilitudo est satietatis mater J lê De inv, I,‏ : 
التشابه ی مب الأشياء ا ر ال 

)1 عو م اوق رات الفصل الأول ص بعع ر ب س + ؟ وهو هنا يأخذ 
عليه هذه هذه احاولة E‏ الاوزان : 

0 راجم ص 59 2 | اس ۲ . 


۸ 


من بان الشعراء » الذى لا مجهل مى يتدخل بنفسه فى القصيدة . فالوق 


ن الشاعر يجب ألا يتكلم يتفه ءا استطاع إلى ذلك سبيلا » لآنه لو فعل غير 
هذا ۴ كان محاکیا . أما سائر الشعراء فز جون بأنفسهم ی كل موضع ‏ 
لا محا کون الا یاه ونادر o‏ 4 يلما هوعتروس بدا هن مو جز چ بيعرض 
عل‌الفور رجلا آو امرأة آو أى شخص آخر بور حاف اع أله لیس مت 
ھی هن اخ تاصه لا عبزه محلق خاص ۰ بل 5 E‏ 

وينبغى .أن نستعين قاتا بى بالا هو و2 ۲ العجبية . آما فى الملحمة ع 
فيمكن أن ذهب نى هذا إلى حد الامور غبر العقولة الى بصدر عزنا خصضوها 
لعجب » لاننا ة ف االحمة لا نرى الأشخاص أماء عيوننا يتح رکون ؛ شا يتصل 
عطاردة هکتور ؛ مثلا 4 لو أنه عرض عل امسر ح لب مضحکا : ۱ احنود 
( البونائیون ) واقفون ولا بطاردون » واخیل يكتى بانغاض رأسه2© ) » فکل 
هذا لا يلاحظ فى اللحمة . والامر العجیب يدعو إلى التاع ‏ واية ذلك أن 


لام حميعاً 4 حم کون حکاية » یضیفون من عندهم ابتغاء الامتاع . 


م 
رافوهیروس) حاصة » هو الذى على ساثر الشعراء فن الاحتبالات المتقنة 
لصنع 1 أعنى المغا | املر(6) . فاذا كان وجود أو وقوع وا فعه 4 سستلز م نشيجة له 3 


حود آو و فوع وافعة 2 آخری ۵ فان الما اس جنحون ال اعتقاد أنه 8 وحد التالى 


(۱) 8 کان الشعر محا كان اك 9 و شیاه عسن الاکن ا کان عل | لشاع عر 


ن يسى نفسه و یدمجها ى أشخاصه » فلا یظهر على السرح ولا فى اللحمة . 
بالمسرح الکلاسیي احددیث ی القرنن السادس عشم والسا پم فشر غ شرا بتحقیق 
هذه القاعدة » خصوصا شكسس , 

۲۱( ی أن ميدأ نهم محدود وموضوعاتهم بحدودة ولا عا کون إلا نادراً لانم 
لا یدعون الاحياء والاشیاء تتعدت بقدر ما پدعون آنفسهم تتعدث عن أنفسها . 

(۳) العجیب هو الامر ال الف للمألوف ؛ واللا معقول هو آبر باطل لان العقل 
لنطقی لا يقره » ولکن الوجدان ینفعل له لائه يصور عل تو ععله بقبولا » كما كان 
يفعل هوميروس . 

(4) راجع وا اين بعس معيو وروا لی سه این کی راس لها 
الینود بعدم الاشتراك نى الطاردة . 

ره ) راجع ض هه( اس ۲ = س ١4‏ 


2۹۹ 


وجد المقدم بالضرورة ؛ ولكن هذا باطل . ولهذا فانه إذا كان المقدم باطلا > 
ولكن كان هناك شىء آخر جب أن يوجد أو يقع إذا كان صادقاً ؛ فيجب 
ضم الاثنين » لانه مى كان العقل يعلم أن هذا الشىء الآخر صادق ؛ فانه 
یستنتج من هذا خطأ ‏ أن المقدم هو الاخر صادق . ولدينا شاهد على هذا 
ی قصة الحمتام 00 ۱ 

وينبغى أن نفضل المستحيل احتمل على الممكن الذى لا يقيل التصديق ؛ 
وينبغى ألا تلف الموضوعات من أجزاء لا معقولة : بل بالعكس » لا عکن 
أن يكون فما أمر لا معقول » اللهم إلا إذا كان ذلك خارجاً عن ا ۱ 
مثل آودیفوس الذى لا يدرى كيف مات لايوس + ولكن هذا غير مقبول 
ی داخل السرحية نفسها ».مثل الئاس الذین بشصون » نی و الکترا ۸ أنباء 
الألعان الغوثاوية ”© ۰ ومثل الشخص الذی فى «الوسیین»: بقدم من تاغيا 
إلى موسيا ولا ينطق بكلمة 2*2 . حى إنه لمن المضحلك أن يقال إن الحكاية > 





(۱) قصة امام تشمل کل النشید التناسم عشر مسن « الأوذ سيا ا والموضع 
الشار إليه هاهتا (الأبيات من ور مرع() هو الذى فيه تنقاد فانالوفوس 
Pénêlope‏ لأخاديع وده سس 4 اد يزعم خا د اقریطشی اسشضاف آودوسوس 
ق بنته » فلما سألند عن لباس آوذوسوس وصفه ها بالدقة . وق هذا أخطأت قانولوقوس 
فى البرهان + إذ هی قد استتتحت من صدق التالی ( وهو وصف لباس آودوسوس ) 
صدق القدم (وهو أن هذا الغريب هو ايتون الاقریطشی ) . - ولكن أرسطو آوحد 
و 0 کا الس‌هان ؛ لان هد | الکتاب 4 «فن الشعر» ع مد کرات للدروس › 

(؟) ف «الکنرا» لسوفوقلیس ( الآبيات ٠‏ .م4 - .سب + یقول العلم ان 
أوسطس نات ق الألعاب القوثاوية . + ولكن هذا خطأ فى التارع » لانه نی زمان 
أورسطس | توجد الألعاب الفوثاوية . 

(۳) الألعاب القوثاوية eسونضرط‏ دوز ۰ ألعاب كان يحتفل بها فى دلف؛ 
و كانت تقنام أولا کل تسم سنوات ؛ 3 كل آریم سثوات ۽ تذ کارا لصراع الو مع 
الخية قوثون + ونشاة وحی دلف . و كانت الاحتقالات فى اليدء مسابقات تى الشعر ؛ 
السرم لالعواد ين Ra‏ ال قبا 3 3 للمصا رعین والعربات 5 و کان اللعب فبك 
بی ق أرض كريسا القدية . وقد تغتى بندارق أشعان له الألعاب , . 


۷/ + 


بغير هذا > تتحطم ؛ اد ينبعى آولا الاعتراز من تا أمغال هذه المحکابات . 
أما إذا آدخل‌الشاعر الأمر اللا معقول وعرف كيف يضى عليه ظلا من الحقيقة : 
فله أن يفعل م رغ من عدم العقولية ؛ وزلا فان رغم احتملة الموجودة 
ف ۱ ( آلاودد, ميا » ف ثنايا قصة تعريض أودوسوس عا بى الشاطی ۴ إن تکون 
مقروله + وهلا آمر سسدو جلياً لو أن شاعرا 1 ضعیفا جح مسا ف قصائده + أما 
ها هنا فان الشاعر حجب عدم المعقولية بغلالة من مغانت ( المتازة ) مشيعاً 
ف الحكاية حر الطلاوة . 

أما المقولة ( اللغة ) فان أريد التأنق فى صناعتها فیلیغی أن يكون ذلك 
فى الأجزاء الخالية من الفعل وفما لايتضمن اقا ولا فكراً » لأن الاسراف 
اا ير الأخلاق والأفكار 


۵ ۳ 
مق كل سول 


| موضوع هذا الفصل البحث ف الشاکل الادبية :۽ عددها ومدلولا وحلو!ا » 
بعد أن تقرر ما هية الشعر . وينقسم إلى ثلائة آقسام + (الأول) ويبدأ من .دعر ب 
+« حدذ قيد. خصائص الشعر البوهرية ؛ (الثاق) ودا من .دعر ب سم إلى 
۱ع , بم یسرد فيه أنواع اند التى يمكن أن توجه إلى الشعرء ثم جلها اعد 
على مبادىء الشعر ؛ و (الثالث) بدا من ۱+ع ۱ س و ويستمر حتی نهاية الفصل 
يريط فيه بين الول وبين أنواع القد الخسة الرئسية  ,‏ ويعد هذا الفصل أول 
بحث علمى فى النقد الادبی فى العصر‌القدیم ۲ 


اما الشا کل وحلوضا » وعددها وطبيعة آنواعها » فاليك كيف عکن 

النظر فما بعْ نافذة : ۱ 
لا كان الشاعر ما كيا » شأنه شأن الرسام وکل فنان بصنع الصور : 
فينبغى عليه بالضرورة أن یتخذ دائماً إحدى طرق المحاكاة الثلاث : فهو يصور 
الاشیاء إما ما كانت أو كنا هی ف الواقع » أو كما يصفها الثاس وتبدو عليه » 
)۱ 3 «الأوديسيا» نشيد رقم ۱۳ : الییت رقم ,رب وبا يليه . - حیغا 


ای ر آودوسوسی على اة نام و يس شل حى بعك أن نؤل على الشاطیء . 


۷١ 
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أو كا يجب أن تكون . وهو نما يصورها بالقول + ويشمل : الكلمة الغريبة ؛ 
وانحاز » وكشراً من التنديلاث اللغوية > الى أجزناها للشعراء( . 
بضاف إلى هذا أن معيار التقوم ليس واحداً فى السياسة وق الشعر ؛ 
ولا ی سائر العلوم وق الشعر. فى فن الشعر » عکن أن يوجد نوعان من الخطأ : 
|الحطأ التعلق بشن الشعر نفسه > وانلوطاً العرضى . فالواقع أن الشاعر ادا اعتار 
ا کاه ار من الامور وم يقلح لعجزه کان مطاً 1 اعا ِل صناعه الشعر 
تسا + أما إذا كان ذلك لأنه تصوره تصوراً فاسداً » بان صور اواد یقذف 
بكاتا قدميه امنيان ال الامام و وقت وار » أو إذا كان خحطأوه اجا 
إلى ل عام خاص + کالطب مثلا آو آی عام تحر » أو إذا أمعل ف الشعر اموا 
مستحياة عل أى ۾ ست ھن الو جوه 3 فان الط 2 سفق إلى صاعه الشعر 
نفسها9؟ . ومن هنا جب أن ننظر من هذه النواحى للرد على آنواغ النقد الى 
تنطو ی علا المشا كل . 
زد بالاحوال الى تتصل بالفن لسك , فان وعد فق الع ز توا امستحبلة : 
فهذا خطأ ؛ ولکنه خطأ عکن اغتذاره [ذا بلغنا الغاية اقيقية من الفن لان 
هذه الغاية قل بانت) ةقان هلا اح 3 آو دا من القصيدة فل أصبح عن 
هدا الطريق أبدع وأروع : 5 مثالن ذلك مطاردة هکتو ر 2 IE E,‏ فا دا 
كان حصیل الغاية ممكناً : على حو أفضل اك مساو > مع احبرام الحفيقة » 
فان هذا الخطأ لا عکن اغتفاره » اذ خی آلا یکون هناگ آدلی طا 
ما استطعنا إلى دلت شود . 
كذلك عب أن ننظر إلى أى الطائفتن ينتسب الخطأ : طالفة الاحطاء 

9 وج إلى القن 7 ۳ طا تفه الأخطاء الى وی إل كي انعر عرصی ۰ لان 

(۱) شرح أسطو هذه التعديلات ف اللغة من قبل ص مء: اس إح س ۸ . 

(۲) بحن أوسطو طريقة سر ذوات الاریم 2 رسالة له «قی مشى الحيوان 4 م ۱ 
ص ۱۱۷۱۲ س 2 ۲ ۰ 

(۳) هنا رد على أفلاطون الدی لام هو مرس پاسم الحقيقة العلمية ( الشاعر 
لا يفهم الا د الطب ولا فوك الا ره ( ق «احمهوریة» ص ووه . 

ع (4) راحم ۽ القصل ٤‏ ۲ ص ,دعر اس ع, وبا يلية , 


YT 


وج با 
مگ چس 3 ورن ریلا 
مسج مشاه الم ۱ 


تس و ا ا ا لیس ها فرون أقل من الفط ی نمو 


سس 
تسم 


نصويراً ديا 4 نصا | إذا قام الیل عل دعو ی يم الانطاف عل 1 
الحقيقة > فر عا م الرد على ذلك بأن نقول إن الشاغر اما صور الآ 
كا يجب أن تكون » فان سوفوقلیس كان يقول إنه إئما بصور الناس 
عب أن يكونوا 4 بدأ دور بعيدس کان ی رد 3 هم ۳ الواقع 50 715 
خاب هدین اخوابین عکن أيضاً أن يقال إن هرد | هو لد الشائع $ 
قصص الخاصة بالاهة مغلا . فلعل الشعراء إنما بروون قصص الا لا 
وجه الامثل ول" على وحه الصدق > بل کا بقو ل | کسانو فان(۳ : ) عل 
ای الشائع ) . ولعل من الوقائع أيضاآً مالا يروى على الوجه الأمل 6 وا 
۳ جرت ٤‏ الاي 4 مخال ذلك ٤‏ وصف السالاح 3 رماحهم کا 
۶ر وزه وديا وأسنسا ۴ الا ء 2 1 فعد حرت العادة بذلك انذاك 5 و لا 


بارية حى اليوم عند الالوریین(* . 
ولتقدیر ما ادا ؟ کان كلام شخص أو فعله جيداً أ أو رديثاً 4 بلیعی له 
فحص بالنظر ٤‏ الفعل آو القول داته فقط ‏ فننظر فما إذا كان فى : 


(۱) الاروية (بغم الهمزة وكسرها ) : أنثى الوعول » والجمع (من م إلى . 
اوی » وآروی (للكثير ) . 

(۲) لاندری من آین هذه الوازئة الي آصبحت مشپورة بنضل أرسطرو , 

(؟) راجع ف ا آسلاف سقراط» تشر دیلز الشذرات ور بر 
کسانوفان , 

(4) راجم «الالياذة» نشيد , | : مه , + إن آصحاب.دپومیدس غرزوا ربا 
کذا ی الارض آنناء الليبل  .‏ وهذه العبارة ليست لائثقة لان الرماح قد ت 
اليل فتوقظ أهل العسکر . والیواب عن هذا الانتقاد أن العادة جرت بذلك ؛ 
کن للشاعر إلا أن یصورها کا هی على علاتبا , 

١ه‏ ) الالورپون 30e‏ : سکان الوربا عتعوللا + وكان الاسم یه 
ك الاقدمین على مواضع مختلفة تبعا لاعصور . فنی القرن الرایم ق.م. - 
زرخون يطلقونه على هبيع |[ سباحل الشرق لابعر الادریاتی + وق الداخل ند 
فيا ف الشمال الشرق والشرق حتى الدرينوس وحبل اسكردوس الذى كان یف 
, ترافیا ومقدوئیا ؛ و كان اسم الالوريين. يشمل - إلى جاتب الینس الأصل 
5 من م الأجناس الأحنبية 3 الاستريين والایافوریین والليدورنيين . 


نيلا أو سافلا : بل جب أيضاً النظر فى الشخص الذی یفعل أو يتكلم » ولن 
بتو جه عندما بتكل أو يفعل ؛ ولأجل من ولا غاية» وهل هو »مثلا» لاستجلاب 
وها هنا صعوبات أخرى جب تذليلها بالنظر نی القول؛ نمثلا نفسر قول : 
ov‏ ضير عمجونه ( ك البغال ولا" ) بواسطة استعال الكلمات الغريبة ؛ 
إذ جوز أن يكون الشاعر لم يقصد ( البغال » بل قصد « اراس » . كذلك 
حا يتكلم عن دولو ن : Ènqv xoxée‏ سس عمقاع امع ûî‏ ج05 ) = قسحاً کان 
هو فى منظره ) : فان الشاعر لا بقصد آن جسمه كان مشوهاً » بل آن وجهه 
كان دما + لأن الاقر بطشین بعنون با« حال النظر » حال الوجه . كذلك 
وين بمول 002 xéoate‏ 88 0۵۵۵۲800۷۲ ( = اسقی کاس صراحاً 57 ) فانه 
لا يقصد أن سقيه خر صرفاً ( غير مز وجة » شأن السكارى المعريدين » 
بل أن مزرجها « بسرعه ) . 
وبعض العبارات ينبغى أن يفهم على أنه قيل على سبیل امحاز» مثلا قوله : 
« میم الاخة وحميع احار بين ناموا الليل كله ) » بيا بقول آرضا : «ولاأن 
جل ببصره إلى سول طروادة (ذهل حيما مع ) صوت النایات والصتفارات 2*) 
لان ( هيح ) و صعت یکات ( کشر ) ا ١‏ ان ادمع يشرضص العدد الكيير 
وكذلك قوله : « وحيدة لا تغرب » مقول عازاً الان العروف هو : وحدها؟. 





)21 «الالیاذة» ,۰ .ه . - يبدأ أبولون فیقذف البغال یالسهام انتقاما دن اهاند 
كريسا + وکان من الغریب ألا يبدأ بالرجال . 

)0 والالياذة » , , + درس س لانه من الصعب أن جع الرء بین بدن مشو 
وقدم سس لبك ى 

¥( «ا لالیادة» ه ٠‏ ۽ م س آخیل يأمر يتروكل أن يصب الخمر «قویا» » 
وهو نقد «بسرعة» ‏ والا فان معناها الظاهر ۰ «صفا غير عزوح» ولكن هذا جعل 
من آخیل e‏ ۾ ویرد أرسطو عل ۳۳۰ بقو له : «قویا» يقد يك «بسرعة)» , 

( 4 ) الترجة الرقية * «صب الكأس قویا» . 

(۰) أرسطو هنا پروی هذه الأبيات اعتادا على ذا کرئد » وهی مأخوذة من 
«لالیاد» . ب : بج (قارد ۲: بع ) ق ۱۰ ۶ ۱۱ - ۱۳ . والصعوية هنا 
هی : | دا کانوا «ھیعا» امن ٤‏ فكيف مح هذا الصوت ؟ 

50 «الالياذة» رب * ومع («الأوديسيا» + (r ve‏ . والمشكلة هی ۰ كيف 
يقول هومس وس إن بنات نعش هی « وحدها » دون غس‌ها الى تغرب فى انحيط ؟ 


Vê 


و عکن أن يرجع التفسير إلى الشرة : فعن هذا الطريق فسر هبياس 
التاسوسى قوله : 9٤م‏ 0 اه 8 همه ( = فلنعطه احد ) وقوله : 
ب8 تسوت که ضير م ( = وبعضها تبلل بالمطر )00 . و نعض المواضع 
عکن تفس‌ها بالوققة بین الکلمات > مثلا فى قول انباذقلیس : ١‏ وسرعان 
یت ان اليلد الى كانت من قبل سر هدية + وان کانت تاا 
أصبحت غنتتلطة » (۲) . والبعض الاخ يمر يحون اللففل دا معنیین » مثل 
قوله : 5ن دنه ق reee‏ ۸ لأن كلمة مه ذات معنيين . ومسا 
ما يفسر بالاستعال اللغوى : فاللفظ « حمر ) يطلق على أى مشروب گز وج » 
ومن هنا آمکن آن یقال إن غاتوعيدس ( « بصب انلمر لزیوس » : وان 





)8١‏ لا يقصد يالثيرة هنا النبرة وحدها » بل وأيضا الكم والمجية . س وهذه 
الأمثلة مالخوذة من ذا الاد ۷ ينوه 6 و «الألياذة8» Wy FE‏ عل اواك حت 
وقد حل هیاس الثاسوسی ها تن الصعويتن بأن حعبل ۸۵0۳۲ ف صبعة 0 
لاالضارع فى المثال الأول ؛ وق المثال الثانى وضع مكان 5 ( = بعضها) التصحيح ذه 
کک لیس ( ۾ س و قبل آورد هد ین لین ا برد خرف ق «المغالطات 
السوفسطاثية» ص ۷۲ با س . 

6 الشدوة رقم - ۳ ۳ « شدرات ا سارف سقراط» الى ری دیلز 2 والعی 
یحتلف دسب وضع الفاصلة . «وخالصة » و كانت آولا مختلطة» » او «وخالصة آولا ء 
وآضحت مختلطة» . فالعنی يختلف ق القسم الثانی من الوملة محسب وضعنا للفاصلة 
بعك 7۲۷۵۱۷ آو قسلها , 

> ویثل هذا ما وقع فى تفسير الاية الشهورة فى سورة آل عمران (آية رقم ب ) ۰ 
«هو الذی أنزل عليك الكتاب قيه آياث محكمات هن م الکتاب وأخر متشابهات ؛ 
فأما الذين ف قلومهم ریغ فيتبعون ما تشابه منه ابتغاء الفتدة وابتغاء تأويله ومايعلم 
تأويله إلا الله والراسخون فى العلم يقولون آمنا به کل من‌عند رينا» . فالمعتى يختاف 
ماما ادا وفعنا عند «الته» وفصلا باسپا وین با بعدها ء أو وصلنا بن «الله» 
و «والراسخون» 5 

(ع) «الالياذة» ۷ FAN‏ = او( اوق -حاشية على اخطوط تب (من 
فينيسيا ) نحد المشكلة وال اللذين وضعهما أرسسطو , المشكلة : إذا مخی من الليل 
ی مذ اللثية. » فعیف قال هوميروس إنه بعى منه «ثلثه» ؟ س وترحمة الحملة هكذا : 
«مغى أكثر من ثلث الليل» ۾ والاشثراك هيا فى معی 00 ( ج أكثر ) 9 

(4) ف الاناطير اليونا'ية غا نوسيدس علغسومدى هو ابن طروس » اختطفنه سس 


Ve 


كان الآهة لا يشربون الخمر2©0 ؛ ويطلق على الذين يعملون فى اخدید اسم 
( التحاسين » ومن هنا أمكن أن يقال «ساق من القصدیر حديثة الصنع)0© . 
ولكن هذا عکن أن يفسر أيضاً بواسطة احاز . 

وإذا بدا معنى لفظ مستحیلا فينبغى أن ننظر نی تلف الطرق الى عکن 
ما أن يكون له معی نی هذا السياق : نمثلا فىقوله : « هنا توقف الرمح ح راز 26( 
دت ف کے من امعان مهم بك قوله 0 تو فف ۱۱ ّ تغل | اس طريقة ف الفهم . 
وهى مضادة تماما اللطريقة البى |نحذها آغاو قو ن40) 0 تیش الما د سك 
من رای شاي ليس له ما پار ره 7 بعد أن يصدر حكم الا دات 3 ويلوم 
ما رظن هو أن الشاعر قاله إذا كان مالفا لرأيه هو وآفکاره . وهذا ما وقع بالنسية 
إلى إيكاريوس . خیل إلى اللاس أنه لاقادامونی 4 فوجدوا من عير العقول 
آل يكون اطلیاخوس ود لقبه حیعا وصل إلى اسبرطه 1 ولکن لعل مر د لامر 


إلى أقوال أهل قفالونيا © : إذ يقولون إن أودوسوس تزوج عنده » وأنالشخص 


کے ]لاله « الالياذة » ٠+,‏ سم س وسم ) وفند المتاخرين أن الذي اختطفه 
نسرژیوس أو زيوس » نظرا ماله ليصبح ساقها نه . 

(۱) «الالیادة» ye‏ 2 عسوم . 

(ê)‏ «الالياذة» ام ع سوه . وقد حاول النقاد قد مما وحدينا ال يفسروا استخدام 
معدن قليل الصلابة والقاومة مثل القصدير ف صنع السلاح الذى يصقه هوس روس . 

۳( والانادة» یج PVF‏ کال درع آخیلوس ۾ وفتا لهذا الموضع من 
الألياذة » يحتوى على تمس صفادح من العدن مرصوص بعضها فوق بعض : النتال 
5 ن اڄ وا ا م ن القصدير وواحده من الدهب ۰ قکیف حرق آن سح | يلیوس 
اخترق اتننن 35 توقف ی الصفيحة الدهبية ؛ وهی فم یظن كانت الصفيحة اذا رحية ؟ 
و «احل» کا يشاهد بى حاشية على مخطوطتی فيئيسيا | وب هو ء يلبعئ آلا ؟ 
کل عون باله چم ا رق الدقيق + واا الصةيحة الدهبية ET‏ ت صلدمة الرسح 

رع) لعله أغلوقون الذى ذكره آفلاطون فى محاورة «ایون» (ص .سه ۰) . 

(ه) قفالوایا عنصملعطادعت + حزيرة ف الحر التوسط * كس جور الب الا يون 
ف غرب ایا كا وغلى بعد و ۱ کچ من زنطة » و رم کم غر ساحل البونال ۽ 
وعلى خط عرض دم برمة كيالا وخط طول ., رم شقا . 

وهوبپروس يسمى هله الدزيرة باس شاسس عه‌صوه وععلها نی دولة آودوسوس . 
اما هيرودوتس فیسمها قفالنیا , 


ات 


يسمى ايكاديوس وليس ايكاريوس) . ومن احتمل أن تكون المشكلة ها هنا 
واه على ا 
و با حملة فان الام ر المستحيل 2 ينبغى أن يبر ر عل اعتبار الشعر أو ما هو 


أفضل أو الرأى الا . آما عن الشعر فانالستحیل المقنع أفضل من المکن 
الذى لا يقنع . أجل ! قد یکون من المستحيل أن يوجد ناس مثل الذين يصورهم 
زب وكسيس 3 لكنه إ نما برتعههم يرا ما 3 4 لآن من يتخذ قدوة تب أن يكون 
أفضل مم ن هو بالفعل , وا رای الشائع بلبغى 30 دبر ۱ ر الأمور اللا معةواة :جانا 
نبان أنه لس رال معقول 4 إذ من اعتمل أن الأشياء تق أحياناً لاف ما هو 
عتمل © , 
آما التناقضات فیجب محما وفقاً لهج اجاج الحدلى ر الدیالکتیکی) 
والنظر فما إذا كان الامر متعلقاً بتفس الشىء ۰ وفما إذا كان الاتجاب متعلةاً 
بنفس المو ضوع ؛ وفيا إذا كان الشاعر يتكلم فعلا » فى نفس العی » حیث 
يبغ أن نسقتج أنه يناقض ما بقوله هو نفسه آو ما يدع کم رجل عاقل أن 
نشترضة + لسر ء اليقث را نع ناح أ ترک 7 فى انتقاد استعال اللا معقول وا حساسة 
مت د له 





ادا یت كن هناك ی ة بدا : ê‏ الشاع بصن ول 3 شل فص 
E 1‏ ( 


(۱ آی أن اسي هو لیس ایکا رپوس 6 وهو ایب اسیرطی ( لاقادامونی ) 6 پل 
اجه ايكاديوس وهو اسم قفالونی . وهنا أيضا المسألة حلها غريب عن طبيعة الفن . 
5 ق 

(ع) الأشارة شتا إلى دور ایغیا ق روا يه «سید یا » یت رقم - وما يليه ) , 
وأرسطو ق الفصل 5 ۱ ول ۳ ختام مسر حية لامك یا ) وخلق منالاوس ۴ مسمرخیه 
«أؤرسطس ث حم د للك أن (سخل | يغبا ف روا به لامك نا » ليوريفيدس سس معقول 1 


لانه دن E‏ اف مايا اه ر غيل قوب دود رور ل 


VY 


واذن فأنواع النقد الى عکن أن توجه إلى الشاعر ) ترجع إلى خمسة20© : 
فاما آن نقول إنه مستحيل ؛ أو غير ھچ أو توس (من غير ما داع ) » 
أ متناقض + آو مخالث لقتضیات الفن . آما احلول ف البحث عنما عا 
للاصول الى عددناها » ومقدارها انا عشر . 


۳۹ 
الو از ین الةو ااا 

[ ی هذا الفصل حت ی بشکلة أخيرة هی القارنة بين شعر اللاحم وشعر 
لاسی » وهی مقارنة تجری وتنتبى كلها لصالح الأساة , فالأساة يؤخذ علیها آنا 
حداج إلى حر کات المثلین » وإذن فهی مادية وبالتالی أدنى مقاما , والجواب عن هذا 
أن المأساة يمكن أيضا أن تفهم بغير مخلین ومناظر مسرحية . أضف إلى هذا أن 
الأساة آفضل من الملحمة لاا أ مها بالعداصرء» وأ کش ت ر كيرا ؛ وأدفر حظا من 
الوحدة » حى حكن أن استخلص من ملحمة واحدة عدة ماس ۲ 

و وه‌عنا الان أن نتساءل : أى الفثين أفضل : محاكاة الاح أو 
مخاكاة الماسبى ۲ ؟ فان كان الاقل ابتذالا هو الأفضل » وكانت الها كاة 
الأقل أبطالة هی تللث الى تتوجه إى پور فل ع فن البق آن الى تسعی 
ها کاة کل فن هی‌البتذلة . زن الأشخاص کرو من الحركات على 
المسرح ام بعتقدون أن الحسهور لا يفهم إذا م يضيفوا شيئاً من عند أنفسهم » 
شأنهم شأن الزامرين الحاملين الذين يتلوّون ويتعسرون حينا يكون علهم أن 
بحا كوا قذف القرص »> ویسوقون رئيس الحوقة وهم يعزفون (نشيد) « اسقولا ° 


(۱) هذه الاصول الخمسة » الى تنطوی تحتها أنواع النقد واللوم الموجهة إلى 
الشعر » تشتمل على آساس منطقية وأخلاقية وحالية , 

(۳) عالج أفلاطون موضوع تفوق الملحمة على المأساة ىق تتاب «الثواميس » 
(< ۲ ص هب ء وما يتلوها) , ولکن آرسطو یری عکس هذا الرأى ویرد على 
الذين یتهمون المأساة بأنها آعوذح شعرى أ كثر ابتذالا وتتجه إلى جمهور وضیع بقوله + 
إن هذا الاتهام زائف - ویسرد الاسپاب . 

(۳) :ذلك لان الأساة تحاکی كل شیء » اذ لا تقتصرعلی محاکا: الأقبال » بل 
تا کی آیضا الاصوات وال رکات الخ . 

(4) اسقولا هلاوء5 : ى الاساطس اليونانية هی ابنة فورقوس وهيكاته .سح 


۷۸ 


وإذن فسيكون فى المأساة نفس النقص الذی أخذه الممثاون القدماء على أخلافهم 
فقد كان مونيسقوس يلقب كليفيدس بالقرد نظراً لمبالغته فى القثيل » وهذا 
الق عسنه سرد ی فندارو د 3 سا المتأحرين عن المتتقدمين کون أنضاً 
شبماً بتخلف النن اللراجيدى کله عن فن الاح . إذ يقال إن .الملحمة تتو جه 
11 مهور ممتاز لا محتاج اف عثیل الحركات ء بين الماساة لتو حه إلى جمهور 
و صب . ۵ دامت سا مد له که ن البعن أن من الممكن الزظ ر الما على اما 
۹ مبرلة . 

لکن يلاحظ آولا أن هذا اللوم لا ينال فن الشا عر ؛ بل فن المثل » لآن 
التصنع فى الحركات عکن أيضاً أن يوجد عند الشاعر ۹ وال ( اثر سودی 6 
ھا هی الال اا 4 مه > وعند الغی يما هی حال 
مناسئیوس الافونطی 0©. ثم . لد 1-9 حركة ملمومة 6 ما دمنا لانلم الرقص » 
إتما الذموم هو حرکات ی فهذا هو النقد الذی و حه إلى کلیفیدس 
ويوجه اليوم إلى غيره » وهو أمهم نحا کون نساء سافلات . 





كت أحپافوسیدون 4 إله البحر . واستطاعت آ‌فتریته + كرينة فوسیدون + أن اها 
بواسطة الاعشاب السحرية » إلى وحش كان یستولی عل البحارة الذین یبحرون 
بالقرب من مغارما ( و کانت ى رأى البعض ق مضیق مستا + وق مقابلها دوامة 
خارویدیس ) ؛] وقد وصف هوب‌روس عبور سفيتة آودسوس عضارة اسقولا فى 
«الاودیسیا» ( بشید ۲ : دم وبا یلید ) , 

ونشيد «اسقولا» + ديشر رمبوس لطيموثاوس الملط فى ا ا ليه آرسطو ی الفصل 
ف e‏ ا 7 فان الزامر مسك برئيس و بره ليحا کی أودوسوس 
وقد حرته اسقولا , 

(۱) موئسقو س من خلقيس 02815 مك ومءقتهدوةاخة ۰ كان الشل الأول 
نی مسرحیات آسخیلوس الاخرة د وقد ورد ذ کره ق «عیاة آسخیلوس »  .‏ آنا 
كليقيدس قورد ذ کره فى «حياة سوقوقلیس» . - آبا فندارس الوارد ذکره هنا 
فشخص بحهول لثا . 

) ه) سوسستراطوس ومناستروس کلاهما مجهول . -- وأرسطو یقول هنا فى رده على 
خعموم المأشاة ات اف الشاعو شىء » وفن المثل والالقاء (اعحر کات والأصوات الخ ) 
شىء آخر : فالمثل الردیء قد يفسد بالقائه أحمل سلحمة كما كان یفعل 
سوسستراطوس أو كا كان متاستيوس يخ . وإذن فسوء الالقاء يتعلق بالأساة 
وبالملحملة على السواء » وإذن قالحجة ها هنا غر قاهمة , 


۷۹ 


و 


آضف إلى هذا آن المأساة + حیی بغبر ار کات ؛ تاق بنقس الاثر 
اتاض ما » شاا شأن اللحمة + لاله من كرو القراعة السيطة: عکن أن بر 
قيمها بوضوح( . فاذا كانت تمتاز من سائر الوجوه ؛ فليس من الضروری 
أن تكون ها هذه الممزة ,وهی فعلا متا لاسما تتضمن حيع مزایا الملحمة : 
بل تستطيع أن تستخدم نفس الوزن © » يضاف إلى هذا وهو أمر ليس 
بين آنا تشمل الموسيى والنظر السرحی» وكلاهما وسيلة ممتازة لاحداث 
المتعة . وتمتاز المأساة كذلاث بشدة الوضوح : سواء فى القراءة وعند القثیل . 

وها أيضاً سسزة تحقيق المحاكاة تحقيقاً كاملا عقدار(۳ آقل » إذ يفضل 
تا ما هو مد غلل ما هو مندشر ف زمان :9 ؛ ولنفرض > مثلا ء أننا 
شلنا ١‏ آودیفوس ) سو فو کلیس إلى آ شعاد مقدارها مقدار ما ق « الإلياذة ) ! 
يضاف إلى هذا أن فى احا کیات الى پقوم ما شعراء اللاحم ر والدلیل على هذا 
آن من لمكن أن تسخاض عن یه ملد عا را من الاي 6 
وحدة أقل رما ی المآمى ) » خی إنهم لو لم بأخذوا غعر حكاية واحدة : 
فاا اما آن تعرض بانجاز وتبدو فقيرة ؛ أو تتفق مع مدى اتساعها وتبدو 
متخلخلة . ولکی إنما أتحدث ها هنا عن االة الى تکون فا الملحمة 
مو لفة من أفعال غديدة ؛ مثل ( الاليادة ) وكذلك ( الاودسیا ) ۱ فكلتاهما 


(۱) راجع الفصل السادس صین + E‏ ۱ هي ری ۱ و 

(+) یشاهد تی بعض الاس آشعار من الوزن السداسی ۰ كا فى « فیلوقطبطس » 
(وسر - بعر) + «التراخینیات» (,.., د عر( وغبرها) ؛ «الطروادپات» 
(ه وه وبا یتلوه) الخ , ۱ ۱ 

(س) آی أن قلة السعة فضل فسيزة ق الأساة » ولا یقصد بالسعة السعة الادية 
فیصسب (طوا ) + پل وأیضا السعة الزمتية» کا یظهر سح الشاهد الذی یسیقه .هنا » 
وهو «آودیفوس » سوقوقلیس و «إلياذة» هومیروس . 

و ی آن الوحدة معسقة فى الما آ کش منیا ى اللخمة + لان. التعل اى 
لأساة پیداً ویستمر نی خط متصل سى التباية آما ى, اللحمة فتنشعب الوادت 


رك 


وتكثر الاستطرادات وينشتت الفعل . لكن لیس معى هذا أن اللحمة خالية من 
الوحدة .كلا ! فينيغى أن تتواقر فا الوحدة » شأنها شأن أى آثر فى جيد + ولكن, 
نسي اقا ها ی لاه 


+ 


تحتوى عل عدة أجزاء كل جزء له سعته كذلك ؛ وهذا لا عنع أن تكون هذه 
القصائد أجود القصائدسبكاً وحبکاً وأن تكون محاكاة كاملة لفعل واحد . 
فاذا كانت المأساة تتفوق إذن بكل هذه اازايا وبالطريقة الى تبلغ سا 

غابتها الخاصة ( لأن هذه المحاكيات لا ينبغى أن هى“ لنا أية متعة كانت » بل 
غلبا أن تحقق التعة البى آشرنا إلا من قبل ١١7‏ ) > شن الواضح آن الاما > 
اذ تبلغ غايتها على النحو الافضل : عکن عد ها عل مرتبة من الماحمة2؟ 

وحسشينا هذا بیانا للمأساة والملحمة كا هما فى ذاتهماء ولأنواعهما وأجزائهما 
ak SE‏ + فسات ا سل العمل الق فاا از 
غير ناجم » وألوان النقد انمکنتوما ينبغى ها من ردود . 


)١(‏ راجع الصل الرابع فشر كو دوت یابیز الواقم أن المأساة 
والملحمة مس طا امه ی الاثر وئس العاية , 

(۷) الأساة أفضل منزلة إذن من اللحمة لاربعة أسباب : )١(‏ غتى العتاصر الى 

نی کب مسا (ب) معشیلها أوفر حياة ؛ وموضوعا 4 (ج) اعا زها ق المقدار ( طولا 
وژمثا) > (ع) زيادة الوحدة والتماسك . 

(۳) بہذہ الكلدات ینتهی البحث ”ی الأساة » وہا پنهی ما بتی لنا من کتاب 
لاقن الشعر » ین #. و کان یحی أن یشضمن ضا 6 امب با 3 لد او 
خاصا بالملهاة والاياءيو. 


1 


لس 


سس 
کا 


ی الجر 


ر 
00 
مقع 


اقل الى شر می بن يونس القنای 


من السريابى إلى العربى 


غو 
مرجوليوث 2 لشم ره سنه ۸۸۷ ۱ بلندن 


تكاتش فى نشرته سنة ۱٩۹۲۸‏ بفینا 


ص : محطوط باریس برقم "۲۳4 عرش 


) 


لك * ما بشما نفترح إضافته للتكملة أو الإيضاح 
) : علامات لزيادة الترقم والایضاح 


وور 
ےم سے سے اي( سکیا با کے 


کتاب آرسطو طالس ق الغ اء (۱) 


ا 
تھے ٠‏ ا 


تمل ی بشر ئ پن پولس التاق بے ۸> 
من السريانى إلى العرنى 
قال أرسطوطالس : 
١‏ 
ح موضوع صناعة الشعر + الشعر واحاكاة ووسائل الجا کاة > 

نا متکلمون الان ق صناعة الشعراء90؟ وانواعها + وضرون أى قوة فاا 
لكل واحد منها » وعلى أى سبيل ينبغى أن تقوم الأسمار والأشعار » إن كانت 
۰ مزمعة بان جری آمرها جریا احودة + وأيضاً ب کے HE‏ ۲۲ 
وأعا هی أجزا وها ؛ وكذلك نتكلم ۰ من أجل كر الی هی موجودة الی هی 
کا يمرا . و | نتکل و حن متكلمون فى هذاكله من حيث نبتدى* أولا 
من الأشياء الأوائل . 


الفواسپس 


فکل شعر ۰ وکل نشید شعری بنحی به : إما مدعا » وإما اء > 





(۱) بقترم نا وتحوليوث أن قرا : «الشعر » ودلمله آن ابن رشد قرأها كذلك 5 
ولکن هذه الحجة غير قاطعة لان ابن رشد لا يورد التص مروقه کاستری هذا , 

(8) اقرا حت الق مما ٠‏ (۴) برس ا ھی 

( £( ی = فن المأساة ۱ الثرا حید یا ) = rooyqêlu = Tragêdie‏ 

هجاء = فن اللهاة ( الكوميديا ) جح عنقفصم س امم : 

وهده الترجمةالزائفة ذات نتائج خطيرة بالنسبة إلىفهمالكتاب كله ديثرميوت 
vp Poro = Dithyrambe‏ £ فقوله ٠‏ د یس مبو الشعری تر حمة حرنية دقیقة 


لما ق اليوئالى . نحو أ کنر ۰ پصححها سرحه لیوث : لتجو , 


< و > إما دیرمبو الشعرى » ونحوأكثر أوليطيقس(2© » وکل ما كان داخاد 
فى التشبيه و محاکاة صناعة الملاهى من الزمر والعود وغيره . وأصنافها ثلاثة : 
وذلاث ما أن یکون يشبه بأشياء آخر والحكاية20© ہا» وإما أن تكون عل عكس 

هذا : وهو أن تکون آشیاء ره اکن و آن رق عل آحوال حختلفة 
0۱ عل ۷ واحدة ف : 
من حبت أن بعصهم لىس KR‏ یت a‏ 3 وش بالعادات ع ودم 
أخر میم بالأصوات : »ذلك الصناعات الی وضعنا ۱ و : جميعها تأی 
بالتشبيه والحكاية باللحن والقول والنظم ۰ وذلك يكون : ما على الانفراد » وإما 
على جهة الاختلاط . مثال ذلك : أوليطية 7١2وصناعة‏ العيدان فانهما بستعملان 
اللحن وح ال > تألیف فقط > وإن كان توجد صناعات أخر هی فى قونا مثل 
هاتتن : مثال ذلك صناعة الصفر" تستعمل اللحن الواحد بعینه من غبر 
تأليث > وصناعة أداة اأرقص أيضاً ؛ وذللك أن ھاتەن باللحون النشکلة تشه 
بالعادات وبالانفعالات آیضا وبالاعمال أيضاً و تاکن ۱ 

أما بعضہا ‏ فبالکلام المنثور الساذج أكثر » أو بالأوزان : وتحاکی 

هی هله : إما وهی مخداكّطة؛ وإما بأن ستعمل تفا واحجلد.ا؛ وبالا و دای ا 2 
بلا تسمية < إلى الان ‏ (۲۶, وذلك أنه ليس نا آن‌نسمی عاذا تشارك حکابات 





(۱ آو لیطیقسی = تشه : قن العف علی النای . 

(۲) ص: کثبراً و جا کون. 

(#) یقترح مرحولیوث : وتعمل الحكاية ما . 

(۳) م : الصعر - والصواب ما آثبتنا بالفاء العجمة » إذ ى اليوتانى ۰ 
۲و ونان ۷ 1 سماه : ای صناعة الصفر بالنای آثریفی 

(؛) أى بعض الصناعات الى قا کی 

(5) ص : الا الارمه ‏ وصوايها إما ما أثبتنا » وإما ٠‏ إلى الأزمنة (أى الحاضرة )» 
والوجه الأول أقرب ؛ والتحريف يستخرج من الرسم بسهولة » إذ هو إسلائياً أكثر منه 
معنویا , 

وق الیوتانی : ۷8۷ م» . س ويقترح تکاتش ۰ إلى (هذه) الأزمنة . 


۸٦ 


وتشیمات شاعر < مثل سب وفرن۱۳) وکسانرخس والأقاويل اللسوبة إلى سقراط . 
ولا یف إن جعل الاسان تشببه وحكايته بالاوزان الثلائية » آوهو() هذه 
الى تقال ها ألغاز » أو شىء من هذه الأخر الى تجعل تشببه وحکابته لا 
على هذا التحو. . غير آن الاس عندما يوصلون وزن ضناغة الشعر يعملون 
الاوزان وسمون 5 : فن الغايا | ۱۳۱ ب | » وبعضها فن الأنى (4) 
والیی ذا آول واخر + ولیس كال یعملون الشعر الى هی بالكاية والتشییه : 
لکن الى يلقبوتها المشتركة ی أوزانها . 
وذلك إن عملوا شيئاً من “ آمور الطب أو أمور الطبيعة بالأوزان فهكذا 
قد جرت عاد م بالتلقیب() : وذلك أنه لا شی ء يشيركان فيه : أومير وس 
وأنفادقلس 00 ما خلا الوزن . ولذلك اما ذاك فينبغى أن نلقبه شاعراً » وأما هذا 
فالمتكلم ف الطبیعیات ١‏ كثر من الشاعر . وكذلاث إن كان الانسان يعمل الدكاية 
والتشبيه عندما مخلط حميع الأوزان + ها كان يعمل خار عن » فانه كان 
يشبه قانطورس برقص الدستبند من حميع الأوزان : فقد جب أن نلقبه شاعراً. 
فق قبل هذه كان يده هذا الضرب . وقد يوجد قوم بستعملون حیم 
الى وصفت : مثال ذلك فى اللحن والصوت اللو أو الأوزان » كصناعة 


س 





(۱) ص : شاعر وقرب = وهو تحريف صوابه ما اتنا » وهو الشاعر دمعطدهة ٠‏ 
01 : سوفرف من سرقوسة عودوهروه صاحب عا کیات صن عاش نی القرن 
ا جامس قبل الميلاد » حاول أن حا کی الواقع ای قدر الستطاع فأيدع ذلك النوع , 

كسا ترخس : Xerox = XKenarkus‏ » مؤلف حکا یات ؛ مجهول نار مم حياته 

(۲) یصححها م ( مرجوليوث) : أو هى. 

(۳) ص : قمن الغايا , س وألغايا = مهرم س ماعا ٠‏ مرثية شعرية . 

(۶) ق الاخر ! وق الاصل الیونانی : وبعضها ق الافوفویا ( س هعه»ه»ة) ‏ فى 
شعر اللاحم ؛ فلعلها : الاق . (ه) ص شىء 

)2( ص : بالتقلیب - وهو تحریف بتقدجم حرف مکان الذی یلید . 

, Empédocle = (¥) 

)۸( خارعن — Chérémon‏ - همهم شاعر ماس من القرن الرايع  .‏ 
قوله : « کان » ء ق النص : ک , فلعل صوايه کا اقترح م ۰ كان . 


AY 


۱ أ 


9 


الشعر الدیئوردمی ٩‏ وای الناموس (۲) ع( والمديح أنضاً وادیحاء Cr)‏ ۲ وحتافه 
أن عضا مع الكل معا » وبعضها بالحزء . 
فهذه أقول ابا آصناف الصنائع الى ما يعماون الحكاية والتشبيه . 


۳ 
<< اختلاف ضروب الشعر باختلاف موصوعانه ست 


ولاکان الذين حا کون ویشبهون قد يأتون بذاك بأن یعملوا العمل 
الارادی » فقد جب یر ور یکون هؤلاء ما آفاضل » ولما آراذل ( وذلك 
أن العادات والأخلاق مثلا هی تابعة لهذين فقط ) وذلك أن عاداتهم وأخلاتهم 
باحعهم إعا الحلاف بيما بالرذيلة والفضيلة ونأنی بالحكاية والتشبيه ما الأفاضل 
و |لا ]ها [و | الار< ١‏ >ذلء وإمامنكاتت لے حالف ذلك < كحالنا ے 
کر يشبه الصوّرون ق صنائعهم : آما الأخيار منم للاخیار > والاشرار » کا 
حه أيه نت آما < فولوغنو طس 2“ فقد حا کی الا فاضل » وأما >[ أن ] فاون (*۲ 
ح<«فقد> حاکی الاشرار وشبه؛ وأما دیونوسیوس <فقد> کان يشبه وعاکی 


(۱) ص : الى مورمی س وهو تحريف من الناسخ واضح . 

(۴) ف اليوتالى : ههد ۷> 5 نم« ؛ وة میم الستعملة هنا ا 
معنیاد : (,) الناموس » القائون ؛ الشريعة » الستة ؛ (+) اصطلاح موسيتى يدل 
على التغمة الخاصة الى منها مسة آنواع : الحن الافريجى والليدى والایونی والأيولى 
والدورى . والعنی الثانى هو القصود هنا » وقد اختلط الأمر على الترجم (العربى أو 
السريانى أو كليهما) ففهم ممه الأول . وهذا النوع (الثوموس ) غالباً سداسى الوزن 

(م) الدع - الم ال اا املجاء > اللهاة » الکمیدیا . 

(ع) 05 = Polygnote‏ من اسوس ( ق القرن اخادس ) ۶ صدیق, 
سيمؤل سنصنت ابن مشیادس ۳ كس مصوری القرن اكدامسس فى غالب الظن ؛ 
زین اللیسکیه وم فى دلف . 

Nolo = Pauson = (e)‏ و کان معتاضرا لا رستوقا لسن الدی سخر منه 
ق ملهاتة : متقطعمف ١‏ دلت رقم 2 ۸ ( . ود یو دوسپوس = Arovloıo: = Dionysius‏ 
دن قولوفول . 

(د) آی على حسب الواقع . 


AA 


وكل واحد واحد من الافعال الإرادية لا هذه الأصئاف والقصول ‏ وأن تكون 
الواحدة تشبه بالأخرى وتحا کہا مذا الضرت . 

وذلك أنه فى الرقص والزمر وصناعة العبدان قد بوجد هذه أن تکون 
غير متشا ية حوالکلام والوزن الرسل- مثال ذلك آما أومروس فالفاضل(6۱ 
واما قالاوفون ° ىال شياء الشيمة » واما اجیمن ۰ اوت این ا 242 6 
وهو الذىكان ولا يعمل المد( شا 8 ال لمعته عالادی() 
الدی کا حا 5 كى الأرذل 3 وکدللث وکو هده الدا" تورامیوس 2 الك ا وای 3 
۳۹ شيك الانسان ونحا کی هکذ | لو فلو فاس طیمو تاو ب ن وفيا وكسانس 62 7 

وم‌دا القصل بعينه احلاف الذى للمديح عند. امجاء(۱۱) ج وهو أنه 
اما تلك فبالاراذل 4 وأما هذه فکانت تشه بالا خیاز وایاهم كانت غا کی . 


(۱) ص ؛ فالقادل- وهو تحريف واضح»کا يظهر من الیونانی صوابه ماأثيتنا , 
)+( ۶ با لاوفرت-- وهو حر یف ظا هر » لاه Clêeophon‏ = 1120070۷ وھو 
يمولف محهول ۰ 


1 ص * احتمى — وهو Hêgêemon‏ = حير رمم[ 

Thasos = (¢)‏ = وووية 

(ه) ص ۽ ترجه هنا لكلمة uاقبمه]1‏ = عتومموط وهی محا کاة هزلية 
القطعة مخ | 

و للمة . 37 1 معي ,. كان أول دن عمل البارود يات 4 

Nicocharês = ۳0‏ = 00018 ووهو شاعر هی حوالى ستة .. 

(۷) دالادی »همنزعه وهذا عشوان کتاب نیقوخارس الذی عارض به 
الالياذة ؛ والکمة من 06اع٩‏ آی «احی‌شات » أى * «ملحمة استاء» 

(۸) ص : الى لثورامی - وهو ریف كا أشرنا من قبل . 

)۹( راجح تعليق م الصفحة السايقة , 

و أ : يمن أن جاک فيها الداس کا صنع طيموثاوس وفیل وكسانس ق 
(مۇلقما) «القوقلوفاس » , و «القوقلوفاس « = Le Cyclope‏ 

(۱۱) الدع = المأساة = عنهؤودت ؛ الحجاء = اللهاة = Comédie‏ 


AA 


۳ 
<< اختلاف ضروب الشعر باختلاف طر شة الما كاة > 
وأيضاً الثالث هذه الفصول وما هو آن نشبه یکل | ۱۳۲ | واحد وإتمد 
من هذه . وذللك آن ف هذه ایض أ التشیبات واحکایات هی هی هی باعیانا : آما 


آححیا نا شن حصت بوعدول النشييه ما E‏ ۳7 ریکون 1 کا کان بفعل أوسر وس ) 
أو إن كان مثله الذى لا خلاف فيه أيضاً . 


وحميع الذين يعملون ويفعلون الذين يشبّهون وحاكون اتون بتشيمبهم 
وحکایهم كما قلنا منذ الابتداء مبذه الفصول والأصناف الثلاثة » ومذه فن 
الضرؤرة حى يكون أما ذاك فهو يشبه وحاکی واحره عه أما أومر وس 
سو فقلس . وذللك أن کلمما بشپان ونحا کیان الافاضل 1 وام | هذا فرشو نه 
وا کونه شيعة أرسطو فانس» من قبل أنهم كأنهم ويعملون ویفعلون كاثنينهما. 
ومن ها هنا قال قوع إن هذه تاق أيضاً دراماطا » من قل أنهم بلشم‌ون 
واشجاء. أما الحجاء حسب ما ظن < أهل ميغارا وكذلك > فهذه التى ها هنا کا 
أنه ما كان قبلهم ولاية الحماعة والتدبر + وال ىكان الذين من سيقلييا0© يقولون 
سا مو جود حد و ح ‏ ها کان بفعل افیخارموس 02 الشاعر وهو الذى كان أقدم 
كيرا من كيوئيدس وماغلس » من خت كانا آعطبا الرسوم عندما کانا دستعملان 
الاقرار من أسماء المديح الى فى فالوفونيسوس ““وذلك أنه أما ذانك < فقد > لقيا ‏ 

)۱( كذا ! والمقصود : الدوریون 5 *: ولکن امرجم مها ای اليونانى 
0۵( مخ نم یصححها ۰ دا ریاس 

)+( > صقلیه = 5۵660 

(e)‏ د Eriyagpnog = Epicharmê‏ ° دن صقل شاعر یلسو ق ازدهر 
حوالى نهاية القرن السادس وأوائل القرن الناسس . وكيونيدس هةندهتطع من 
أثينا ۽ شاعر هزلى حوالى سنة ,مع - , +ع أضفى على التهبرعات الميغارية طابعاً فنياً 

وباغنس من إيكاريا عنتع1ه وغموولةة شاعر هزلى حوالى سنة . . ۽ يقال إنه 
او ن أخرز التص ملهاة ك 

)£ ص : فالوفودهوس = نون دمجم êv IIe‏ أى ف البلوبونز . 


+ 


القری ۲ <بلقب> قوماس 00+ وأما دموسوس2© فلقب أهل أثينية الهجوین 
من" من" قبل آم کا نوأ سهان مي د ,یا >> مهم من آمل القرى 
َم أصئاف النشييه واسسکا رة وقصو 4| و میا وا" عا هی 5 فهى م مارد 
الى ته , 
4 
کے شات الست ۳۹ و احناسه ی 
ويشيه أن تکون العلل المولّدة لصناعة | لشعر الى هى بالطبع : علتان . 
والنشیه واا كاة ما نشا م التاس E‏ اول الامر وهم اطفال وهلا 2 حالف 
به الناس” الحيواناتالأخرع من" قبل أن الانسان پشبه ویستعمل انحا كاة أكثر 
و ن و 0 التلمذات بالتشبيه واخاكاة للأشياء المتقدمة والأوائل » وذلك 
بزح عل ذلك هذا ؛ وهو الذی بعرضص فى الافعال آرضا » ودل 
آن ال ثراها وتكون روكياها (۶) على جهة الا غمام انا نسر 617 بصورتها 
بای + أما إذا نحن رآیناها کاللی هی آشد استقصاءاً - منسال ذلك صرر 
علق ابوانات المهينة المائتة . 
والعلة فى ذللك هی هذه : وهی أن ریا التعلى : ليس إعا هو لذيذاً 
#یلسو ف ففط ‏ كن فرع ملاس 3 إلا أنه من أ e‏ دشار کنه 
مشار که يسيرة . فاهدا اسب سرون إذا ما هم رأوا ااصور والمائیل » من قبل 


أنه يعرض آم يروك فتعلمون ؛ وهو قياس ما لكل اسان إنسان » مثال ذلك 
أن هذا ان قل أنه إن لم يتقدم [ ۱۳۲ ب ] فبری ليس يعمل للذی شيه؛ 


(۱) ص + القوی . (۳) = 600 

öqîuovs ع-‎ (fF) 

(:) ص : نشر 

(5). ص : روساها ( كذا!) ؛ ويصلحها م : روياها » وتکاتش : رؤيتها . 

13 يك آرب مع : زاد » می , س وقد أخطأ کل من مرحوليوت وتکاتش 
يتصويبها مكذا : ان [آن] باب التعليم . 


۹۹ 


۲5 


لكن من أجل الفعل والتفعل : أو للمواصح أو من أجل علة ما مثل هذه : 

ما بالطيع فلنا أن نتشبه بالتأليف واللحون ر وذلك أنه آما أن الأوزان 
مشاسات الألحات » فهو بن ) للذين هر مفطورون على ذلك منذ الابتداء ؛ 
وخاصة أنهم ولدوا صناعة الشعر من يت باتو بذلك و عنعون قليلا 


قلیلا" ؛ وو لدو ها من الذدین ألفوها دفعة ومن بیرخت : 


وایجرات عسب عادنها الخاضية + آعیی صناعة الشعر . وذلك أن بعض 
الشعراء ومن* كان منهم ا عفافاً ينشهو ن بالأعمال الحسنة الحميلة وفع اش 
ذلك » وبعضهم من قد كان مهم آرذل عندما کانوا بجون أولة الأشرار كانوا 
غر أنه ليس لنا أن نقول فى إنسان قبل أوميروس إنه عمل مثل هذه 
الصناعة من صناعة الشعراء ؛ وإلا قد كان شعراء حر كرون غير أن | من ] 
ومروس هو المبدأ » مثال ذلك مارغاتس واللسق( والحارية ما من 
هذه الى ھی هكذا الى أنى با الوزن » کا آنی بیامبو » ولذللك ما لقب مثل 
هذا الوزن إيامبوس» ومذا الوزن كانوا ينهاوثون بعضهم ببعض | وصار القدماء | 
وصار من القدماء سم شعراء نی الفن إيامبو والفن‌السمی بأوريقا0© , 
کا أن الشاعر فى الاشماء الفاضلة (4) احمهدة خاصة إعا کان‌آومبروس 
وحده فقط ( وذلك أنه هو وحده فقط إنما عمل أشياء أحسن فما ؛ » لکن قد 
عمل‌التشیمهات والحكاياتالمعروفة بد < را > ماطیقیا*؟) وهکذا هوأول [يا] 
من آظهر شکل صناعة هجاء ليس فيه امجاء فقط » لکن فى باب الاسم‌زاء 
(1) ص ٠‏ کشبرین . (۲) لا لل : کذا فاصلحداه کا ق البونانی»ذ ق اليوئانى : 
(مثال م « ما رحيلس » وما آشرها من قصا ند فقس يدق يفنا على ودف اموضوع 


الوزن العروف بالا يامبوس ( ۰ 
و زوا رحیس « Mooi: = Margitês‏ قعبيده للب اش قوس رس . 
(۳) = مب —= tool‏ 
(4:) ها ٠‏ الريصة . 
(ه) - 1 أى التشّديبات الدرامية , 





۹ 


وا لطانزة۱ ۲۴ » فانه عمل فا النشيد المسمى بال ونانية دراماطا + ذلك آنحد مارغیطا عا 
حالما حال #رى ری التسقيم ۰ فکا أن « ابلبادا ) غیر( التبکیت(" والمسماة 
وأودوسا » غير الدحات » كذلك هذا غير 20 أبواب اشجاء . 

ولا ظهر أمر مذهب افجاء والمديح » ومذهب المجاء والذين تَحؤا 
وقصدوا به بصناعة الشعر كاتا © هاتن سب حصوصية الطبع بعضهم کانوا 
۳ ن مکان الذهب من الشعر السمی ایامبو آبواب الحجاء » وبعضهم کانوا 
بعماون مکان هذه الى للمساة أفى 0©© آبواب الدیح » و صاروا معلسمین لذلك 
من قبل أنه قد كانت هذه أعظم كثراً وآشرف فى شکل هذه . فانه أن يحمل 
هو هو مبدأ الصناعة المديح وبالآنواع على الكفاية . وذلك أنه إما أن يكون 

ا 


بأنك یس ہذه » أو يكون عند كلتما بنسبة اخرى . 


فلما حدثت ميد الابعداء ونشأت دفعة (هى وصناعة الحجاء أيضاً : آما 
تزاف فعندما كانت تتدی* من العلل الأول الى للمذهب السمی الدیشورمیو 0 
وآما هذه الز هورق 2٣۽‏ وهذه| هی | الثانية (--)) ف كشرمن الدائن | ۱۳۳ 
إلى الان ) أحدث العو والتربية قليلا قلیلا من حيث قد كانت قدعةء ا أنه 
ظهرت أيضاً هذه الى هی الان وعندما غبرت من تغاير كثيرة وتناهبت عند 
ذلك صناعة الدیح _من" قبل آنه قد کانت الطبيعة الى تخصما . وأمأ تلك فلا كثر 


النافقن والرائن فن واحد للائنن ۶" . 





(3۴) المطائرّة ٠السعخرية‏ , 

(۱) ص ۰ ها رلسلويا ‏ وهو تحریف من الكلمة ال ی أثبتناها : مارفیطا - 

(+) ص ۰ عند والتصحیح فوقها (م)ص : البکس (!)ويقترح م : الثر كيب. 

۱ . ص : کلی‎ )٤( 

95 2710 ای اللاحم » من‎ (o) 

(+) ص : أيثورمبو . 

)۷( تسه ای عضو الند كس ۳ الرحل هو جنم 1 المونانية و رل ان رمزا 
على الولادة حمل نی أعياد باخوس (ديونسيوس) . 

و ود أخطأ کل من نکاتش ومرجوليوث فقرآها ٠‏ «المزورة » و بعی دا هنا ولا 
صل ذا با لاصل اليوناى وهو ٠‏ 0 

(-ل) يقرأها تكائش + الثابتة . 

(۸) فى الأسن الیوتانی ۰ “مث الأساة شيعا قشيثاءإذ می كل ما يتسب يبا 
اماب واقضاء ویعد علید من التطو رات + ثيتت لا أن بلغت طبيعتها الخاصة , = 


۳ 


| ۹ 


1 0 


و< اسخیاوس كان > اول من أدخل هذه الذاهب ال ی الصفوف 
والدستيتك. , .وهو ایض أو 55 آعد مذاهب احهادات . وأنضاً 
هذه الأصناف من اللهو واللعب كان سوفوقلس . وأيضا هو 
من النشائد ٩2‏ الصغار عظم الکلام جع د ارج ی الكلام والقولات 
الداخلة فى باب الاسم‌زاء واطزل . وعمل ذلك بأن غير شىء من شكل الفی(۲) 
المسمى سطاورقو 2*0 »واما بالا رة E‏ فاا ال . 

وهذا الوزن من الرباعية الى ليامبو. وأما منذ أول العمل فكانوا يستعملون 
رباعية الوزن بسب الرقص العروف بساطورای » لکیا بنشبه به الشعر آکبر 
و [ما] عندما كانت تنشأ مقولة وکلام فالطبيعة كانت تجد وزنبا » ولاس 
من قبل أن الوزن یعدل الاجزاء آنفسما (*) وقد مجاری بعضنا بعضاً باحخاطبة 
والمكايلة » دلیل هذه السبیل المسماة اياميو بل وی 2 : وأما الوزن فاق °2 
ذاك وعندما ينحرف عن التأليف ال حدلى ؛ وأيضاً أ کر الكلام والمخاطية الرافع 299 . 

وهذه الوحيدات الآخر ما تقال نحو التتخبيل 292 والحسن فى الاقتصاص 


لكل واحدة واحدة , 


= وامغيلوس كان أفل من زاد املق من واخد إلى إثنين وتال من ممية الكورس 
وحعل امقام الاول حوار ahi‏ سوقوقليس ققد زاد عدد الممثلين إلى ثلاثة وأمر برسم 
المناظر » 5 


: النشاند = ومميرها وم = وهی‎ )١( 


(۲( ص : صحیح والرهج ؛ وال اموا ما الت , - والرهج 

3 ) حن ٠‏ سطا وررور! س وق الیو لى * 60۲۷۱۵ , 

(۳) ص : المي ۲ 

)£( ص : الاخرا اد سغها , - ويقترح م + لنفسها 

(ه) غير واضحة المعى . (ب) يقرأها م وتکاتش + فاة مع ا 
کا آثبتتا » و کا یقتضیه الال الیونانی ؛ ولا داعی ۳ وه فعل م 
فأقل من 


5 ف : الذاقع الناقع , 
a‏ كذا ! ولعلعا ۰ التجمیل , = ص الوحیادات ۰ اق اايوتانى ٠‏ ۴ 27161000۵16۵۷۲ 
أى الحوادث العرضية و ود تر جنا ها دئ ك قل ۰ الدخائل ۾ وتصعححها مم * الوحيدات 3 


aE 


8 


< ااسکومیدیا والحزلى ومراحل الكوميديا الأولى ؛ المقارنة بين الأساة والملحمة > 
ومذهب امجاء هو ها قلنا : | هى | تشبيه ومحاكاة الذين دترا (۱) 
وتزيفوا ولیس ف كل شر ورذیلة » لکن إتما هی شیء سسا فى باب ما هو 
قبیح » وهی جزء مستهزثة . وذاث أن الاسم‌زاء هو زلل ما وبشاعة غر ذات 
صعوبة ولا فاسدة » مثال ذلك وجه المسزى* هو من ساعته بشع قبيح . 
ات م منکر بلا ضغينة ۲2 . 
فأما العاملون لصناعة “ المديح » و من أين نشأوا وحدئوا » فلست أظ.“ 
أنه يغبا آمرهم ٤‏ ذلك ولا ممل وينسى0* . فآما صناعة الحجاء فاته لما كانت 
غمر محتتی 8 ؛ فانمها أنسيت وغبا أمرها منذ الابتداء.وذلك أن صفوف الرقاصين 
والدستبند من أهل المجاء من حیث!عا أطلق ذلك[ أو |الوالى على أثينية بالأعرت 
غير أن العمل بذلك إنما كان مردوداً إلى اختيارهم وارادمم من حيث كان للم 
من جهة شكل ما [۱۳۳ ب ] أن يعدوامن كان من شعرائها ٩‏ وكانوا یذ كرون . 
وبعض الوجوه الذين آعطوا إما بسبب تقدمة الكلام أو من کبرة المرائين 
والنافقن ۲ » فأن حميع من كان مثسل هؤلاء لم يعرفوا 99 , والعمل للقصص 
والحراقات هو أن ننزل جمیع الکلام الذی يكو ن بالاختصار . ومنذ قدم الدهر 





)۱( ص : الى تووبوا وبربعا. ! ويقرأها م + أكبر تزوراً وتزیناً - وثرى لعن 
اصلاحها كا تری ۰ الدین دنوا وئزیفوا , ويقابلها ق اليونانى » 1 ايو - 
الأراذل . 

9 ف : من باب الاستعداد » أظنه يريد ۰ قلة الحياء , 

(۳ ف : أظنه : بلا حياء . - ویصححها م هکذا ۽ «صعوبة»! ۲ ولا محل له , 

(4) ص : لصناعية ! 

() ص : ويسا ! 

() ص : يدون ... من سرا شا ! وقد أراد م إصلاحهاء منشداتها » ولكن 
صححها تکاتش ۽ من شعرانها » وهذا هو الاصوب , 

(۷) ص : المرايين والمنفقين . 

(۸) ص + يعرفون . 


د ۹ 


ا 


5 انه 


آرضاً عند‌ها آیی مها من سيقليا . وكات أول من أنشأها وأحدعها بأثينية قراطدی(۱) 


فان هذا ترك النوع العروف بالامباقیا ”° > وبداً أن يعمل الکلام والقصص . 

والتشبیه رالا كاة للأفاضل صارت لازمة لصناعة الشعر السماة فى 02 
ی صناعة المديح إلى معدن ما من الوزن مزمع مع القول ٠‏ وكوك الوزن سیطاً ون 
يكون عهود - فان هذه 2دلفة ؛ وأيضآً ف لول ۰ - آما رات فهی تز يل خحاصه 


آن تکون تحت وائرة واحدة شسية » آو أن تتغبر قط قلبلا ؛ وآما عمل الانی(۳) 


فهو عر لود ف الزمان ي و هدا هو اليف 3 على ام کانوا آو لا" رفعلو نل 
هذا ی | لدع ات على مثال واحد وق حميع الى 20 , 
واا ا زاء 1 : أما دعصا فهده 1 و مسا ھی حا صه با لمدعات , ولذلك 


کل من كان عا 0 ن صناعة المديح تلك الى هى حريصة + ولك الى + 


هر" » کا .0 عارفاً جمیح هذه الصغار : أعا مہا رصاح لعما © ۳ 


ف صاعه المديح ي 58 ال ی تصاح 1۳ فليس جميعها يصلح لعمل الى 


5 
نت لعر يف المأساة وعناصر ها 22 


وأما النشبيه واحا كاة الكائنة بالاوزان السداسية فنحن قائلون < فها > 
بالأخسّرة » وكذلك فى صناعة المجاء بمب لذلك <ولنتكلر عن المأساة مبتدن > 
نما قيل الحد الدال على الحهة . 

فصناعة الدیح هى تشبية“و محا كاة للعمل الإرادي الحريص والكامل الى 
لما عظم "ومدار ق القول التافع ما خلا کل واحد واحد من الانواع ز الی هی 
فاعلة فى الأجزاء لا بالمواعيد . وتعد ل الانفعالات والتأشرات باليهة والخوف ؛ 
وتنی وتنظف الذين ينفعلون . ويعمل : أما لهذا فقول” النافع له ن وايقاع 
وصوت ونغمة ‏ وأما لهذا فتجعله أن تست الأجزاء من غير الأنواع الى يسبب 


۳ طس = 4 064۲« 


53 
lappy = (¢) 
êroîolld — ح الملحمة‎ ۳۹ (۳ ( 


(ء) ص : العمل - وهو تحريف ظاهر . 


55 


الأوزات ‏ وأبضاً عندما بعدون أجزاء الى ۴ تکون بالصوت والتغمة يأتون 
بتشیه و ما كاة الامور . 


فلیکن آولا من الاضطرار جزء ما من صناعة الدیح فى صفة حال وحسن 
الوجه © . وأيضاً فى هذه عمل الصوت | ۱۱۳4 | والنغمة والقولة ؛ وبذین 
بفعلون الشبیه ولخا كاة . وأعیی بالقولة تركيب الاوزان نفسه . وأما عل الصوت 
والنغمة للقوة الظاهرة الى هی معنية مجمیعه من قبل أنه تشبيه وا كاة للعمل 
جع من قوم یقتضون الى تدعو الضرورة الها » مثل أى آناس یکونوا ف 

غاياهم واعتقا داهم (وذلك أن مه ول ان الاحادیت تکون ؛ وک هی 

وكيف حاها). وعلل ل اديث والقصص 7( ۲ اثنتان + هما العادات والاراء ع 
وأن حسب توجد الأحاديث والقصص من حیث تستقم كلها -هذین ورل مهما. 
وخرافة 2“ الحديث والقصص هی تشبيه وعا كاة» وأعنى بانحرافة وحكايةالحديث 
ترکیب الامور . وآما العادات فبیحسب ما عليه ویقال المحدثين والقصاص الذين 


ل سے ۱ 3 3 ا ۲ : 5 
درون كيف و EEE‏ هی ف ارام ؛ ويرول كيف هم ی ادام 


وقد جب ضرورة أن تكون- حميع أجزاء صناعة الدیح ستة أجزاء حسب 
أى شى ء كانت هذه الصناعة + کو الاچزاء 7 : الحرافات » والعادات 
والمقولة » والاعتقاد » والنظر > والنغمة الصوت(<۲ , © , والانجزاء هی الذين يشمبون 
أيضاً وا کون انان فم پشم‌ود به وا کونه ؛ وق آخر ما يشبود ره زان : 


ون هد < و هده 00 | ا ی ستعماها فا نه يستعمل أنواع هه كيف جرت 


(۱) ص : احرالی . ویقرآها م وت ( = تکاتش) : اخر التى تکون .. 

(۲) جال وحسن الوجه = النظر السرحی = ٩96002016‏ . 

(۳) ص : أتنتا . 

(4) ص + خرقة , 

(ه) یصححها أو يقرا ها ت : آدلتهم » والنص کا آوزدناه , 

)5( الخرافة ح عووتیر ؛ العادات جح روؤزة ؛ المقولة س جائ ؛ الاعتقا د “هة 
'النظر حت وة ؛ النغمة الصوت حت مناه ماعنا , 

(۷) تنقص كلة لل نستطع قراءتها لما علييا من ورق سميك ؛ ولكن أثبتها ت كا 


أوردناها . 


َم مته ٩‏ الشعر AV‏ 


دة ۱۶ 


١ 


r 


الأحوال 3 وذلك حت ازاف حكرت ے02 کل عادة وختراقة ومقولة وقة 2 


والرای هذه حاطا . 


وأعظم من قوام الامور من قبل أن صناعة الدب هی تشبیه(۳) و حکاية 
لاللناس » لکن بأعمال » والحياة < والسعادة ے ہی : ف العمل + وهی ا 
كمال ما وعمل ما وهم | ما حسب العادات فیش‌ون كيف کانوا » واما مسب 
الأعمال فالفائزين 4 اف ا - واعا بقصون ویتحدئون لكها بشم‌ون 
بعاداتهم وا نها ؛ غر أن العادات يقتصونها بسبب عاطم حتى تکون اور 
| والامو ر | والحرافات آخر صناعة المديح ؛ والکال نفسه هو أعظمها حميعاً . 

وأيضاً من غير العمل لا تکون صناعة المديح ؛ ءأما بلا عادة فقد تكون» 
من قبل أن مدحات الصبيان2*؟ أ كرها بلا عادة0© » وبالحملة الشعراء الآخر 
هم ذه الخال ؛ کالحال فما کان عن زوكسيدس 00 لمكب عندما دونه 
1 ۶ سب ۱ لل فونوطسی(٩)‏ من قبل أن ذاك رجل قد کان شت عادات. 
جماداً خخيرة 4 وآما ما دوه زوکسیدس فلیس فيه عادة ما . 

وأيضاً إن وضع إنسان کلاماً ما فى الاعتقاد والقولة والذهن وما تركيبه 
تركيباً حسناً » فانه ليس يلحق ألبتة أن يفعل ما كان . فا تقدم فعلى صناعة 
المديح لكى يكون التركيب الذی بوتی فى هذا الوقت أقل من التركيب الذى 
كان يكون إذ داك بكثير. فهكذا كان استعال صناعة المديح » أعبى أنه قد 
كان ها ارافة وقوام الأمر. وقد كان مع عدین با كان مہا عظم الشآن 


(۱) غير واضح رم ولوجود ورق ميك فوقه ؛ ویقول م : لعلها ۰ أنه قد عوی , 


(؟) قف المونانی ۽ عم = غنا- . 

(۳) يقس اع ف الاصل . 

. خرم ق احطوط‎ )٤( 

(۵) الصییان ٠‏ ۽ ق المونای ۷۶۵۷ ؛ يقصد ٠‏ الولفن اعدئن , 
(5) ص ٠١‏ إعادة ‏ وهو تحريف ظاهر , 


)۷( 0۳ = = زاو كسيس جد هواتلاع ۶ = Zeuxis‏ وق احطوط ۰ عبر 
و کسیدس  !‏ وقوله «المكتب» تقابل ق اليوثانى :معنن 

)۸( فو وطس = Polygnote‏ = 1101105510 

)٩(‏ عادة = خان = Carat]:‏ = 700 وق النص ۳ و سیدس 


۹۸ 


تعزية ما وتقوية لنفس » غير أن آجزاء الخرافة : الدوران » والاستدلال(۱ . 
وأنضاآً الدليل على أن الذين ستدئود 0 بالعمل © هم آو لا" دمتدرود ۳۵ 
على الاستقصاء فى العمل أكثر من تقوم الامور . 
كما أن الشعراء المتقدمينمثلا المبداً والدليل لم على ما فى النفس هما الحرافة 
۱ الى ف صناعه المديح 4 | والثانية العادات . ودللك آن با له رن (4) هکذا ھی الى ف 
نز والصورة » وذلك أنه < مثل > دهن اسان الأصباغ ا الحياد | يعد ۰ب 
هن مكلف فانه << لا ر یسر ما ما > یسر بہاء ء الصنام والصورالنی تعماها 
ص تنفح وا حکارة عم لالذى سيه يروك اللي حدنود و بعصون دا الاخبار 
والامور . 
كنا هو فعل السياسة والخطابة ؛ << فان الشعراء > الأوائل كانوا يعملون غير ه 
ما يقواون على حری السياسة » <أمات> الذين فىهذا الوقت فعلى حری الخطابة . 
والعادة الى هذه هی حافا هی الى تدل على الارادة مثل أى شیء هی > 
ولذلك أنه ليس من عا دمم دللت فى الكلام الذى بر به الانسان شی ء ما » 
O E‏ الما وا با برزه تا بکرم ۳ ۳ 
الرابعة هی آن ۳ ۵ امقول » وأعى بذئك ما قيل و والمقولة 


۱ الدورات عد ممع ویعناها * الانتقال المغاحىء دن حال إلى حال 
مضاد ؛ حادث مقاحیء ؛ وتستعمل بالنسية إلى السرحیات مع دور مفاحیء = 
pêripêtie‏ , س الاستدلال ت اماو ھتہ ح تعرف یی فا 

(؟) ص : تعبدول ! 

(۳) هنا ترحمة حرفية خطأ + والقصود : بالشعر ۰ «تعاهه وقد ترجم الكلمة 
باحد بعاتها غير القصود هنا , 

(:) بالقرب : أى تقریبا . ۱ 

(ه) خرم , أصلحدم هکذا : «فائه < لا >> پسر‌بهاء الاصنام...»» ولکن الخرم 
حطویل لا یقتصرعلی احرف «لا» ؛ + وا اقثرضنا با تاه فهر الانسب ۱ 

(5) ص : دعل ...» ویش رح م ٠‏ على ذلك , وما اقترضاه أليق بالنص , 

(۷) الکلام هو القول ۰ غير واضحة تماماً غرم وورق ملصق فوقه وق ت : 
!کلام هی قول 


۹۹ 


۲ 


وم ار ا الباقية فصئعة ااصوت 2 08 من مت 
المنظر فهو کاش 00 للتقس » غير از بلا صناعة » ولیس لت ناسا 00 ا 
الشعراء . 0000 2 قو ۵ صناعة | ۱۳۰ أ المديح و خفن احهاد وه وو ی من. 
المنافقين () . وارضا (۶) ما فى عمل صناعة الأوثان هی أولى بالتحقیق 
البصر من یاعد الشعراء 

۷ 
< مدی الفعل > 

فاد قل ول وقد هذه الأشياء؛ فلنتكلم بعد‌ها مثل أى شی ء هو 
قوام الأمورع من قبل آن هرد | معدم وهوأعظم من اة O)‏ المدييح , 

وقد وصفنا صناعة الدیح اما استعام وغاية حميع العمل والتشبيه وانحا كاة > 
أن ها“ عظماً ما وهی كلها وأن ليس ها شىء من العظم( . والکل 
هو[ إ ]ما له ابتداء ووسط وآخر ؛ والیداً هو ما كان إما هو فايس من الضرورة 
مع الاخر . وأما مع الاخر فن شأنه أن یکون لیکون مع هذا . وأما الاخر 
فبالعکس »؛ أعبى أما هو فن شأنه أن ده آخر من الاضطرار أو عا 
أكر الامر ؛ وأما بعده فلیس شىء آخر . وأما الوسط فهو مع آخر» وپابعها 


آخر افا . 


(۱) غير واضح فى الخطوط . 


(؟) ص ٠‏ مغری ؛ ويقرأها ت : مغزى . 

(۳) ص : مناسب . 

, المراؤون = المثلون‎  نوتفانلا‎ )٤( 

ê)‏ قرأها ت + «وا يشا مام حمل » ... وس هذا ف احسوط ولأ" یقنضیه 


الى 

03 خرم ى احخطوط , وأثبتناه عن 

(۷) ص م ب ظ 

(۸) ترجة الاصل اليونانى : وها عظم » لان الشىء يمكن أن يكون تاباً ولیس 
له عظم . 


۱۰+ 


ومن الان الذين هم يقومون هي لاد من حيث يبتدى* به توجد ع 
ولا أين مجعل آخر لامر جد ء بل إنهم يستعملون الصور والخلق الى قيلت . 
وأيضاً على احخیوان(6۳ الجر وکل أمر لایترکب شىء . وليس إنما اه 
نبغی أن تكون هذه فقط منتظمة مرتبة > لکن قد ينغ ی أن یکون العظم لا أى 
عظم اتفق تفق » من قبل أن معبى لا وجود إتما يكون بالعظم والترتيب . ولذلك 
ليس حيوان ما صخر هو جيد ( وذلك أن النظر هو مركب لقرب الزمان الغير 
حسوس ) من حيث يكون ليس فى الكل عظم ( وذلك أن النظر ليس يكون 
معا » لكن حالما حال تجعل الناظرين واحداً وكلا)؛ وذلك من الاظر مثلاء 
مثل أن يكون الحيوان على بعد عشرة لاف ميدان ) حتى يكو نكا جب على ١ه‏ 
الا جسام وعلی الحيوان أن یکون عظم ما ۱ وهذا نفسه يكون سبل البيان . 
۱ و بدا نفسه یکون ف انحرافة أيضاً طول ویکون محفوظاً 49 فى الذ کر 
وأما الطول نفسه فحده نحو الحهاد والاحساس الذی للصناعة > وذلك 
أنه إن كان کل واحد من الناس قد كان جب أن يعمل بالدیح الحهاد نحو 
ثلاث ساعات الماء » لقد كان يستعمل الحهاد قلا فسودرا “ ما من 
عادتنا أن نقول ی زمان ما ومتی . ولا كان لطبيعة الأمور قد يظن أنه 
یو جد إلى أن بظهر » كان هذا من الأفضل : فى العظم . ' وکا حدوا على الاطلاق 
وقالوا فى کم من الحم على الحقيقة أو تلاك تدعو الضرورة عندما تكون فى هذه 
الى تكون على الاضطرار واحدا0© : ف إثر الاخر تنوب عند النجاح الکائن 
بعد رداءة | البخت | ۱۳۰ ب | أو تخیر رداءة البخت ٠‏ ل الصلاح يكون 


امظم حر كاف( , 


() کذا ! والجملة كلها غير مفهومة العنى . 
(5) س :يرت . 

(۳) ص : واحد وکل . 

(4) ص : محفوظ , 

( 6 ) قلاقسودرا — Clepsydre‏ عد م8۱۵۵( . 
() ص ٠‏ واحد . 

(؟) ص : کاق . 





۱ 


۸ 
<< وحدة الفعل ؛ مثل هومیروس > 

واللحرافة وحكاية الحديث فلیست كما ظن قوم آنا إن كانت إلى الواجد _ 
< فهي © واحدة > وذلك أن أشياء كشرة بلا نباية تعرض لواحد »> وهذه 
للبعض والأفراد » ولیس شی ء واحدء و< كذلك قد )> تكون أعمال كثيرة 
هی لواحد : وهذه لا يكون ولا واحد منها عمل واحد/ ولذلك قد يشبه أن 
یکون أن حميع الشعراء < الذین ألفوا قصائد مثل ۲٩‏ > الایرقلیدا والعروفن 
ب < انشاء ره قصائد پیسیدا(*) والذین لوا مثل هذه الاشعار » وذلك 
أنهم بظنون أنه كان ايرقليس قد كان واحداً أو 00 تكون الحرافة< و > حكاية 

الحديث قد كانت واحدة ر 
وأما أو مر وس فانه کا أنه بینه وبینهم فرق فى أشياء أخر» وهذا دشبه 
أن يكون نی نظره نظراً جيداً إما بسبب الصناعة » وإما من أجل الطبيعة . وذلك 
أنه لما دون آمر « آودوسیا 9 لم يثبت کل ما.عرض لاودوسو س2٩‏ عنزلة 
الضربة وهذه | و ]| الشرور والغم الى كانت فى فارناوسوس"(*۲ والسخط 
الذى سخطوا عليه ی ارب الذى كان عند أغا رومس (۱۰) » ولا" آرضاً کل 
واحد واحد من الأشياء عرضت مما كانت الضرورة تدعو إلى أن بثبت فى 


(۱) زيادة وضعتاها بمقتضى النص اليوئانى . 
(؟) خرم بقيت بعض اخروف على حاشيته . 
(۳) يقترح م : زل - أى : أن يكون زل جميع .. 
)٤(‏ أضفناها لإيضاح التص . 


nia — ايرقليدا 110۵0" ؛ تسميدأ‎ (o) 
. وضعها م » ت : أن وق الخطوط كا أثبتنا‎ )5( 
Parnasse = (4) ` Ulysse — (A) Odyssêée = (¥) 


(۱۰) تعر يسب الكلمة )1 ع بق ی النص الميوئانى ومعنى كلة E005‏ کید 
(جنود) ‏ یتضد : فى مکان احتشاد جیوش (الیونانیین ) . 
(۱۱) ص : تدعوا , - مما كانت : یقول م : لعلها : با كانت . 


¥ 


4 


المثال + لکن ما دونه بأن قصد به نحو عمل واحد » وهو السمی « أودسيا ) 
المنسوب إلى أودو سوس 3 وكذلك فعل فا دونه من ۰ أم ر « ایلیادا 2 , 
فقد جب |ذا أن التشبهات وا محا كات الأخر أن يكون التشبيه والمماكاة ‏ .م 


لواحدة لواحد ۰ وكذلك اللحرافة فى العمل هی تشبيه ومحاكاة واحدة لواحد » 
وهذا كله الأجزاء أيضاً تقوم الأمور هکذا » حى إذا نقل الانسان جزء ما( 
أو رفع » يفسد ويتشوش ویضطرب كله بأسره ؛ وذلك أن ما هوقريب إن 
لم يقرب لم یفعل شيكاً ویبلغ أن يكون كله کولا شىء هو جزء للكل نفسه . ۳ 


5 ا سوا یو 


۱ : 
<< الشعر | كبر فلسفة من تاريخ وتطبيق ذلك على مالسا گر 
وظاهر ما قيل أن الى كانت مثله" ليست من فعل الشاعر > لکن ذلك 


ابر 


إنما فى مشل آى ثىء يكون | إما ما هو الممكن من ذلك على الحقيقة > وإما , 
الى تدعو الضرورة إليه : : وذلك أن الذى شت الأحاديث والقصص والشاعر 1س 


أيضاً » ون كانا يتكلمان هكذا بالوزن وبغر وزن ها عتلفان ( وذلك أن 

لابر ودوطس 27 أن يكون بالوزن » ولیس لما يدون ويكتب أن يكون مع ۱ 
الوزن أو بغر وزن بأقل ) لکن هذا حالف بان ذاك لقول الى تقال“ » وأما 

هذا فأى الأشاء كانت . ولذلك صارت صناعة الشعر هى أكثر فلسفية وأكثر 

فى باب ما هی حريصة من إيسطوريا0© الأمور) من قبل أن صناعة ء 
الشعر | ۱۳۰ أ ]هی كلية کر وم | یسطو ریا فا تقول ونير بالحزئيات » 

وهی بالكلية الى فق الكيفية. والكيفيات (۸) كل |[ الىكأنها يعرض أن تقال أوتعمل : 


. التشهات وانما کات‎ ٠ ص‎ 6 11121 =— (١( 

(۳( ص * حزوما . (4) حت Hérodote‏ 

(م) ص : لقول إلى يقال ! والعتی کا فى الیونانی : لکنهما یفترقان فى أن 
أحد شما پر وی المحوادث الى و قعت » والآخر پروی احوادت. الى کان عن أن تقم .س 
وم يفرح ٠‏ يقول الى تقال . 

50 حت هاومته] حت histoire‏ = التار. ۰ 

)۷( الامور ۰ کدا ۱ 

)۸( ص ۰ ٠‏ الكيفات 


er 


ما ای بالحقيقة » وإما تلك الى هی ضرورية؛ کالتوهمالذی يكون فى صناعة 
الشعر عندما حون صناعة لشعر نفسها تضم سا [4 |0" ؛ فالوحيدات 
واحزئیات مثلا هی أن يقال مادا فعل لقیبیادس © 

آما الذى انفعل فى الى تقال بصناعة افجاء » فهذا قد ظهر هذا ؛ 
وذلك أنه عندما رکبوا الحرافة بالى كانت تجب ليس أى الأسماء البى کانوا 
وضعوا » ولا کا يعملون عند الوحيدات والحزئيات الذى فى ایامبو.. 

من قبل أن فى صناعة المديح كانوا يتمسكون بالأسماء الى كانت ؛ 
والسبب فى هذا هو أن الحال الممكنة هى مقنعة والى لم تكن بعد فلسنا نصدق 
آنپا عکن أن تکون ؛ وأما الى قد كانت توجد إن كان قد كانت موجودة > 
فلا مک ألا تكون . 

- ولیس ذلك إلا فى المدائح الأفراد والبعض + وهی الى منبا فى الواحدة 

اثنتين من الى هی من الذين هم معروفون هو هذه الى فعل لأشياء أخر امم : 
واحد » وأما فى ؛ الافراد والبعض فولا شى " ميزلة من ن يضع أن الحر هو واحد ‏ 
ون ذلك الأمر والامم اتفعالا” أو فعلا على مثال و| أحد ؛ فلیس ٩]‏ الانتفاع 
مهما بالاقل . 

حى لا ينبغى أن يطلب لا محالة الفید الخرافات الى يكون نحوها الدائح 
أن یوجد بها ؛ وذلك أن الطلب لهذا هو ما بضحلث منه » من قبل أن الدلائل 
مو جودة غير أن يسر الكل 1 

فظاهر من هذه أن الشاعر خاصة” يكون شاعر اللهرافات والأوزان عبلغ 
ما يكون شاعراً بالتشبيه وا لمحا كاة ؛ وهو يشبه ومحاكى الأعمال والأفعال الإرادية 
وإن عرض أن يعمل شىء فى الى قد كانت » فليس هو فى ذلك شاءعر) 


(۱) كذا ىالمخطوط 1 وکل ما ی اليونابىي هو ٠‏ = ابرع قاسم رفن 
س يضح سا . وألوحردات = الحزثيات د individualités‏ 
‘Alxfıûîns = Alcibisde = (¥)‏ 


(۳) خرم فى اطوط . 
(4) ص : شاعر , = وقوله : «شاعراً بالدون» معناه ۰ لیس بأقل استحقاتا 
للنعت بأنه شاعر . 


١٠١+ 


بالدون » من قبل أن الى كانت : مها مالا مانع عنم یکون حالما فى ذلك 
مثلا كالبى هی موضوعة بأن توجد » كحال ذلك الذى هو شاعرها . 

وأما للخرافات المعلولة فالأفعال الارادية أيضاً معلولة0© . وأعبى بالخرافة 
المدخولة2© المعلولة تلك الى العلولن على الاضطرار واحد بعد آخر ليس يكون 
من الضرورة ولاعلى طريق الق . ومثل < هذه > يعمل أما من الشعر فن 
المزورين المزيفين مهم بسبها > وأما الشعراء(۳) الاخیار فيسبب المنافقين 40 
والمراثين ؛ وأما ۱ ۱۳۹ ب | < وعند ما2 زعم > اول المهادات فليس عتدو د 
باحرافة فوق الطاقة » وأحياناً وكثرآً؟ ما قد يضطرون إلى أن يردوا ويعدوا 
الحرافة الى تبى . 1 

من قبل أن النشبيه وانحا كاة إنما هى لعمل‌مستکل فقط ‏ لکنها لأشياء اغخوفة 
المهولة وللاشیاء الحزينة التو جيد» وهذه تكون خاصية أكثرمما تكون من الثناء 
وبعض بالبعض ؛ وذلك أن الى هى عجيبة فهکذا فليكن حاها خاصة أكثر 
من تلك الى هی من تلقاء نفسها ومما یتفق » من قبل أن الى هی من الاتفاق 
قد يظن ہا هی ایضاً أا عجيبة أكثر مبلغ ما نرى أنها تكون دفعة عنزلة حال 
الى لاندراس بن ميطاوس0© ۰ وهی أنه كان قتل نی أرغوس0© ؛ لذلك 

(۱) فوقها : مدخولة . 


(؟) ح المدخولة جد ؤس ممعم = épisodıque‏ „ 

(؟) ص : الشعر الاحبار . 

(4) المنافقون والراؤون = المثلون . والاصل ی هذه الترحة العربية الغريبة هو 
أن اللفظ اليونانى الناظر هو 00 ومن معانيها ۰ منافق + ما ثر؛ ودن 
معا نیا كدلك ۰ مقس رو یا 4 معبر أحلام. ؛ ی » کاهن؛ متای> ۱ ولکن معئاها هیا 
لل أرسطو ٠‏ مثل 4 کوبیدی 3 وكذلك بعتاها عند أفلاطون ۳ «الجمهورية» سا سه 
ب ) احرمیکدس) ر | ع 

(ه) تا كلت حروفها بسبب خرم . 

(5) ص : كثير . 

(۷) ف المونای ؛ Mirvos‏ امع ن مامت 6 ویعناها ٠‏ « منزلة عثال ميطوس» س 
فالترجم ل يفهم المءنى فعرب الاصل على أساس أنه كله اسم علم ! 

(A)‏ د ومج1م 


۷۰۵ 


۱ ۷۲ 


۰ 


الى كان سب | و ميتة میاطباس (۱) عندما راه وقد سقط » وذللك أنه 
يشتبه0© فى هذه الأشياء الى تجرى هذا المحرى آنها ليس تكون باطلا 


ولاجزافا حی باز م ضرورة" أن تكون هده ازى هی على هذا النحو خرافات 


ده . 
۱۰ 
< الفعل البسيط والفمل ال رکب > 
و فل نوجد مر کبة ۰ ودللت آن الأعمال هی نشسه(٩)‏ وا كأة للأعمال 
بتو سط اللعرافات ؛ وأعنى بالعمل البسيط لذاك الذى عندما تكون هى كما حدث 
هی واحدة متصلة یکون الاح نتقالب (*© بلا التزوير أوالاستدلال ؛ والمركبات 
تعد تلك الى يكون الانتقال فها مع الاستدلال أو الإدارة أو مع كلبما . 
ونقول إن هذه تكون من قوام احرافة نفسها » حى إا من الأشياء الى 
تقدم كوا : وذلك ما من الضرورة » وإما على طريق الحقيقة ؛ وبين أن 
تكون هذه من أجل هذه 3 وبين أن تکون بعد هذه - فرق كبر ۱ 
١١‏ 
< الادارة والاستدلال > 


والادارة10) هى التغير إلى مضادة الأعمال الى يعملوت 51 قلنا ؛ وعلى 
طريق الحق وبطريق الضرورة » مثل ما أنه ل جاء إلى أديفوس20 على أنه 
يفرح بأدیفوس (۷) و بنشده من خوف و فرع مه » . فانه أ بالشعر على 


(۱) ع Mirys‏ = ولج 

6 ص . ھی هده , , 

(۳) يقرأها م وت : خرافاً ؛ ويصححها م : خرفا . 

(4) ص : تشیها . ۱ 

(ه) خرم فى اتخطوط , ۱ 

)05 گن . الادراه ! وهونحريف ظاهر , والادارة — péripétiê — reqıréteı‏ 
(۷) ع Oedipe‏ — يندميأة 01 

ر4( هنا نقص فسد معه ترتيب ااکلام » فراجم تر جتنا عند هذا الوضع . 


٠١5 


ضد ما عل » وهو أنه غير ما كان مجابه فى محنه من قبل أنه كان مزمعاً أن 
موت › فان جد اناوس ل جاء ناه مقتله أما هذا على ما د كر فما كتب 
به من ذلك - <فقدب> عرض له أن عوت > وأمأ ذاك فعرض له أنه سلم ونجا . 
وأما الاستدلال () » كا [ على ما ] يدل وینی" الاسم نفسه + فهو العبور 

من لا معرفة إلى معرفة الى هی نحو الأشياء الى تحدد بالفلاح والنجح أو رداءة 
البخت والعداوة ها . والاستدلال | ۱۳۷ ] ان يكون می كانت الادارة 
دفعة » عبرلة ما يوجد فى سيرة آودیفس( وتدبيره . 

وقد توجد للاستدلال أصناف أخرء وذلك أا قد توجد عند غير ااتنفسة 
وان كان الانسان يعمل << أو> (۲ وان لم يكن يعمل شيئاً» فانه عضر له 
الاستدلال على اخالن . 

لكن هذه منها خرافة حاصة » وهذه هی خاصة عمل » أعنى ما قيل . 
ومثل هذا الاستدلال والإدارة إما تكون معه رحمة » وإما حوف » مثل ما أنه 
وضم أن العمل الدحی هوالنشبيه وا محاكاة» وأيضاً الفلاح والنجح(٩)‏ |وألافلاح 
وح ]| فق <هذه > تعرضان : 


حو > من قبل << أن > الاستدلال لقوم << فان منه>> ما هو استدلال 


من إنسان ما إلى رفيقه0*©: وهویکون عندما يعرف ذاك الأمر هوفقط ؛ وأما 


كان جب أن یکرن کلاهما() ستدلان ويتعرفان » مثلما استدلت ووقفت 
المرأة المسماة أفاغانيا2© على آورسطس(۸ من إنفاذ رسالته » أما ذالك“ فكان 
حتاج إلى الاستدلال وتعر فآخر ٤‏ آعی ۳ أمر El}‏ ۱ 


۸۰۱0۵۵۵0 = reconbaissance == 600 

Oedipe = )۲(‏ , (۳) خرم فق المخطوط . 
(6) یصححهات : ولا فلاح ولا نجح . 

() ت : قرينه (5) ص : كليهما 
)¥( أفاغانيا حك Tquyévea =— Iphigénie‏ 


"Opeoms = Orestt = أورسطس‎ (۸) 


. أى أورسطس‎ )٩( 


têî 


فهاتان اللتان خبرنا مهما هما جزءا اللحرافة وحكاية الحديث ؛ أعبى الاستدلال 
والادارة واخزء < الثالث هو( انفعال الا والتأثير ۱ الا والتأثير هو عمل 
مفسد أو موجع بمنزلة الذين < تصيهم الصا > ثب من الصوت ۳ والعذاب 
والشقاء وأشباه هذه . 


۲ 
< آقسام الاساة مس الككية > 


وأما أجزاء صناعة الدیح فينبغى أن یستعمل بعضها فا یستعمل الانواع ؛ 
وأما كيف ذلك فقد خيرنا فما تقدم ؛ وأما محسب الككية فأی‌الاشیاء تنقسم فنحن 
رون الآن » وهذه الأجزاء هى : تقدمة انحطب » والمدخل ۰ ورج الرقص 
الذى للصفو ف ۰ وهذا نفسه هو محاز0© وعبور ‏ وأيضاً الام(4) ؛ وهذه 
كلها هى عامية للمديح» فالى من المسكن وأصناف ويا ز2*) الصفوف ۱ 

والمدخل أيضاً هو جزء كلى من صناعة المديح » وهو وسط نغمة صوت 
حميع الصف . واخرج أيضاً هو جزء کی من أجزاء صناعة المديح » وهو الذی 
لا يكون للصف بعده صوت( . وأما محاز الصف فهو القولة الأولى الذى 


(1) تا كلت حروفه واضطربت , 

(۲) يقصد ب «الصوت » هنا حشر حة الموتى الصادرة عن الأبطال وهم موتون 
على خشية السرح 

6 مجاز د poor‏ المی الحرى هو الحاز أو الطریق ؛ والعتی المقصود هنا 

: 0 مام ۰ ترحقة للكلمة , 00۷ات وهذه معنا ها اللغوى : ٠‏ ثابت » قاعد , تقبل 1 
ابرم من ا ۲ 

(ه) ق الیونانی ٠‏ « بيا الأناشيد الواردة من المسرح والمراثى هى خاصة ببعض 
أنواع الاسی » . 

مجاز الصفوف ۰ یناظرها فى اليوتانى ۰ «مببفه ٠‏ أى الأناشيد الحزينة » وينشدها 
على التبادل تمثل أو عدة ممثلين رئیسیین ثم الکورس كله ؛ ومعناها ق الاصل ضربة 


الصدر علامة اخزن , 
السکن ج [لسرح = عصفعه ‏ سوه ( ولعلها تعریب للكلمة اليونانية » ويكون 
صوابها إذت : : السكن). (5) ص :+ صوتا دا 


۱۰۸ 


الجميع الصف . وأما الوقنة فهى الحزء ء من الصف الذى هو بلا وزن الذى 
لأنافاسطس وطروخحاس©2© + وآما القيئة2© فهى الانتحاب العام للصف الذی ‏ 
۱ ۰ ره 

من السکن(* . 

أما أجزاء صناعة الدیح الى ينبغى أن تستعمل فقد خبرنا مها فما تقدم ؛ 
وأما الى حسب المقدار وأنه إلى كم جزء بحب أن ينقسء التلخیص - فهی هذه . 
وهى الى لاسا ب ]| لظن ف تعضما طا 6 و تعضسا الى عرس مها عند 

۱۳ 

< تصارف الدهر ؛ المطل ؛ الاساة الزدوحة الجاعة > 

فأما من أى موضع بوخذ عمل صناعة الدیح فنحن یرون فما يعد ) 

ومن قبل أن ترکیب الدیح ينبغى أن یکون غير سيط » بل مزوج » 
وأن يكوت هذا من أشياء ضوفة محزنة | حرقة 220 مملوءة حزناً |» وأن يكون عا كى 
هذه ( إذ كان هذا هو نخاصة انحا كاة لمثل هذه ) » فهو ظاهر أولا أنه ليس 
يسبل ولا على الرجال الأخيار0© أن تری(۷) داعا نی التغر من الفلاح إلى 
لا فلاح ( وذلك أن هذا ليس هو مخوف ولا صعب + لکن غذه إلى ذيلها) ۲۳ 


-. وهو قدم مین قصرین وطويل‎ ۰ 0 = aAnapêste ¬— انافاسطس‎ (e) 


طروخاس د و۲۵ = 1۳0026۵ + وهو دن طويل وقصس . 
1 فی مقابل اليوابى ۰ وهسيرة» ۰ النشيد الخزين ؛ فلعل أصلها ٠‏ القمسة ! 


(e 1‏ كذا ولعلها ۰ حزيئة - والعلم عليه بين المعقوفتين زيادة » لعلها ترجمة 
أخرى أو تصحيح وضع ۳ الاصل فوق الکلام السابق له مباشرة » وعند النسخ انیا 
ذ کر ی صلب الكلام مع با تحته . 

(د) ص ٠‏ الاخار- وهو حریف بالتقدم والتأخر 

60 37 2 . فضلنا أن نصلحها عكذا , 

(۸) يقر : إلى دقلها ! «ويقول ۰ لعلها : «التى رقلها» ؛ ویقرآها ت - 
«ذبلها » ا أو بالأحرى ۰ «دبل ا« 5 وذال الشیء : هان » وحاله : 
تواضعت ؛ والعنی ق اليونانى : بل يؤدى إلى النفورمنها . 


۱ ولا أيضاً أن تری۱) لتغبر "© من لا فلاح إلى فلاح وجح ( وذلاک أن هذه 
بأحعها هى غير مدعية : وذلك أن ليس فما شى ء شا جب : لا البى محبةالانسانية 
ولا الى للحزن » ولا أيضاً هی ذوفة ) » ولا آبضاً هى لذین هم أردياء جداً 
من فلاح إلى لا فلاح أن پسقطوا(۲۳ » وذلك أن الى حبة الانسانية فلها قوام مثل 
هذا ء ولا أيضاً الزن والليوف أيضاً » < وذلك > 0“ أنه أما ذاك هو إلى من 
6 لا یستحق عندما لا يصلح » وأما هذا فالى من تشبه آحر : أما هذا إلى من 
لا بستحق ‏ وأما اللدوف فالى من الشبیه . فاذً ما بعرض ليس هو لا للخوف. 
ولا للحزن » فبى إذأ المتوسط بين هذين . . . 
هو هذا : أعنى الذى لا فرق فيه لا فى الفضيلة والعدل » ولا أيضاً ميل 
إلى لا فلاح ولا نجح » بسبب اور والتعب ء بل بسبب خطأ ما . وذلك الذين 
۱ هم فى جلالة عظيمة وف تجاح وفلاح ؛ عنزلة أوديفوس 40 وثواسطس (0) 1 
وهؤلاء الذين هم من قبل هذه الأحساب و مشود ین 
واللحرافة الى نجری على الأجود فلا تخلو من أن تكون كما قال قوم : 
بسيطة » وإما مرکبه » ولما تخیر د لابه من لا فلاح < إلى > فلاح ؛ لکن بالعكس › 
٠‏ آعی من الفلاح إلى لا فلاح ؛ لا بسبب التعب » لکن بسبب خطأ وزلل © 
عظم » أو مثل الى قيلت | أو | للأفاضل خاصة آکتر من الأراذل . 
والدليل على ذلك ما يكون : وأولا كانوا حصون الحرافات الذين يوجدون 
لكما بظنوا ؛ وأما الآن فقد تركب الدحات قلیلا عند البيوت » مثلما كاله 
۲ بسیب ألقامان » وأوديفس» وأورسطس » وما لا غرس» وژواسطس[۱۳۸ أ ]ء 
(۱) ص : اروی . 
(؟) فوقها : للنفس . 
(۳) تا كلت حروفها فلم تتضح . 


)£( أود يفوس حت Oedipe‏ — 01م 61 
(o)‏ ثواسطس — Thyéeste‏ = و20۲7 


() یقراها ت : ذلك - وهو غير صحيح . 
(۷) ص ٠‏ قيلت الافاضل ... الأرذال . 


۱۹۰ 


وطیلافس() » وسائر القوم الأخر » کم كان مبلغهم من مرت به المصائب 


ونابته النوائب أن ينفعلوا ويفعلوا أشياء صحبة . 
وأما المديح الحسن الذى يكون بصناعة هو هذا التركيب . 


ولذلك قد عخطىء الذين يلزمون أوريفيدس2© اللوم من قبل أنه جعل 
مدانحه على هذا الضرب » وذلك أن کثماً ما يوئول بالامر إلى لا فلاح ولا نجاح 
وإلى شقاء البخوت > وذلك كا قلنا . وأعظم الدلائل على ذلك ما هو مستقم 


أن هذه الاشیاء الى تكون من الحهادات ومن المسكن292 ترى مبذه الخال » 

غير أن هؤلاء يصلحون الحطأ » وان كان أوريفيدس دبر هذه الأنشاء تدب بر 
حسناً » إلا أنه قد يرى أنه أدخل فى باب المدائح من الشعراء الآخر 

وأما القوام الثانى قد تقول ی عضي اوم ألا و > وهی مضاعفة 

ق قوامها » بمزلة التدوير الذى للجوهر“ » وإذا حصلت على جهة الرواية 

من التضاد فقد يظن ما أا للأفاضل جداً والأرذال . فأما الأولى فسبب ضعف 

العروف() يقيطرا » وأما الشعراء فعندما مجعلونبا للناظرين موضع الدعاء . وليس 


(۱) القامان =  Alcméon‏ = ابیز 
أود یفقس = عونمع0 تحت وردوعتاة01) 
آوسطس = "Opeotg = ` Oreste‏ 
ما لاغر سی = Metléagre‏ = وموبهع( 
تواسطس — Thyeste‏ = ۲۰0۲۲۷ 
طيالا فس = مولع = 1۲:90 

(؟) آوریفیدس = Euripide‏ 


(۳) الجهادات ٠‏ السابقات “= وبق ۱ 

السکن : السرح = وجويده ومعناها اللغوی ٠‏ کوخ ؛) لخيمة » حائوت , ل 
«لعل صوابها ٠‏ السکن تعريياً هذه الکلمة ۰ سوه . 

. ص : القوام  وصوابه با آثبتنا كا نی الأصل اليونانى‎ )٤( 

(ھ) هنا ق اليونالى êxovoa, xafûreq f Oةvooee ٠‏ مممتوتی ze Tv‏ مزع î)‏ 
ی : تلك الى ها استدارة مزدوجة مثل «الادوسیا» .. 

)٦(‏ ف اليونانى ما معناه : ولا تحل فى القام الأول إلا يسيب عواطف الجمهور 
لان الشعراء یتعیفون مع انشا هد ین ويؤلفون وفقا لأهواء هؤلاء .- تیطرا= ووعئع6 
ب(ق حالةالجمع ) الشاهدون ؛ الجمهور , 


مخ 


۷سا 


هذه هی اللذة من صناعة الدیح » لكا أكير مناسبة لصناعة المجاء ؛ وذلك 
أن هنالك فالاعداء والمبغضون هم الذين بو جدون ق الكرافة عنزلة آورسطلس 
وايغب طس )0 اللدين عندها صارا أصدقاء ۴ اخخر الأمر قل تديأ » ويقال. 
فهما فى القمسة0© : أمر الميتة لا واحد من رفيقه وقرينه" . 


١ 
>> الحوف والاشفاق ؛ تصادق الشخصيات ؛ التزام عمو د الشعر‎ < 


فأما کون الذى للخوف والحزن فاعا محصل من البصر » وقد يوجد شىء 
ما من قوام الأمور ما هو منذ قدم الدهر وهو لشاعر حاذق . وقد ينبغى أن 
تقوم الحرافة على هذا النحومن غير إبصار حى يكون السامع للامور يفزع 
وینتهی ويناله حزن عندما يسمع خرافة أوريفيدس من النوائب الى ينفعل سا 
الانسان » وإن كان ذلك الشاعر إتما أصلح هذا بالبصر » وعلى أنه بلا صناعة 
وما هو حتاج إلى مادة . 
ومهم من يعد بالبصر لا الى هی للخوف » لكن الى هی للتعجب 
فقط : من حيث لا يشاركون صناعة المديح بشی ء من الاشیاء » وذلك أنه ليس 
بنبغى أن يطلب من صناعة المديح كل لذة ۰ لكن التناسب . فأما فى تلك 
الى بعدها الشاعر بانحا كاة الى تكون سيب اللذة من غير حزن وخوف فهو 
معلوم ؛ فاذن٩۲‏ هذه اللعلة ينبغى أن يفعلها فى الأمر . . 
وهی أن تأخذ أ ما هى الأشياء غير الصعبة من لوقب الى تنوب » وأعا 
هی الى برى نبا بسرة . 
وذلك أنه قد جب‌ضرورة أن تکون مثل هذه الأفعالالإراديةإما للأصدقاء 
بعضهم إلى بعض » وأما للأعداء > وإما لا لموالاء ولا خولاء . فان كان إنما 


يكون العدويعادى عدوه » فليس ی ء فى هذه الخال ما عزن » لا عندما يفعل, 


)١(‏ ص ٠‏ أوسطس وا لیسطس وقد آصلحناه مسب ! لیونایی xal ٩0006۰‏ و مع00” 


(۲) ص : القيئة - راجم تعليق ۳ ص ۱۰ . 
۳۱( ای ٠‏ لاقائل فسا و ولا مقتول . 
(ء) قرأهات : قادر- وهو غير صحیح . 


١١ ؟‎ 


ولا عندما یکون مزمعاً على أن یفعل . غير أن فى التأثر نفسه[۱۳۸ب | الا 
لا يكون حالم أيضاً ولا على أن كانت حالم حال الاختلاف . وأما متی اختار 
لتأشرات والا لام فى | مب نات واحبین » ممتزلة إما أن يكون أخ يقتل الأخ ؛ أو 
ابن للأب » آوام لابها »أو ابن لأمه» أو كان مزمعاً أن یفعل شيئاً آحرمن مثل 
هذه » فقد حتاج ف مثل ذلك إلى هذه اللحلة > وهو أن تکون اللحرافات الى 
قد أحذت على هذه لا نحل ولا تبطل » وأعى بذلك مثل أنه ليس لأحد يبطل 
من أمر المرأة المعروفة بأقلوطیمسطر) أنه ۸ تئلها المنية من أورسسطس › 
ولا للمعروفة بار يفيلى من ألقماو ن( ء وأما هو( فقد بجد| ه | أيضاً الأشياء 
الى آفدت آنبا قد استعملت‌عل جهة جيّدة . ولنخر معبى قولنا إنا نقول قولا" 
على جهة الدودة إخباراً أوضح وأشرح . 

فالفعل الإرادى تكون حاله هذه الال : سما كانوا القدماء يفعلون 
ويعلمون المعروفين > كا فعل أو يفي ©© عند قل المرأة المسماة میدی(٩)‏ 
3 . وأما معنى ألا يفعل بالإرادة عندما يعرفون وأن يفعلوا من حيث لا يعرفون» 
3 يعرفون امحبة والصادقة خر فهو حال رديثة » وهذا کحال سوفقلسی (0۷ 
وأوديفس . فهذه هی خارجة عن القینة(٩)‏ نفسما > وأما ما هو فى الدیح فبمتزلة 
القاماو ن واسطودامنطس » أو حيث بقول على عو الضربة لاودوسیس(. 


(۱) أقلوطيسطر عد Clytemnestre‏ عد Kûvrapuilotea‏ 

(؟) ص : باالن‌بعبلی وهی لہا 

.. أى الشاعر‎ (é4) Alxpemy = Alcméon ح‎ (e) 

(۵) حت ۳11۳1۳106 ۱ (5): سید یا = Mêdêe‏ ح- Mûse‏ 

)¥( سوفقسی == 800۳00016 ,سب آود ینس — عوزلع ۱ 

(۸) تقابل فى آلیونای * عبرتوة - drame‏ أى السرحية ومن بعانسا اللغوية ٠‏ 
فعل » شأن » واجب , التزام - ول نبتد إلى قراءتها الصحيحة . 

)٩(‏ حت Alcméon — ’Alxpéoy‏ اسطودامنطس — .نوش 

)١ -(‏ ق اليوئانى: 08 مأ لردموة نّم û 1020 6 Ëv‏ أو ۰ طا لا حونوس 
فى «أودوسوس ابر . 

وطا لا حونوس Telegonos‏ هو ابن أود وسوس و کر كيه ععنن ›» وقد مخیی 
إلى انثا كا عا عن أ بيه م قحرحه حرحا میت وهو لایعرف من هو . وند عالچ 
سوفقلسی هدا الوضوع ق رواية *AxavîozûŠ‏ وتاعومدة0 


وأيضاً الى هى ثالثة حو هذه ؛ فهى أمر ذلك الذى كان مزمعاً أن یفعل 
شيئاً من هذه الى 20 لا برء ها » فاته يدل قبل أن يفعل بسبب فقد الدربة 
العرفة ولأشياء خارجاً عن هذه جرى على جهة أخرى . وذلك أنه قد يجب 
ضرورة ما أن يفعل » وإما ألا يفعل . وإذا فعل فاما أن يفعل وهو عارف» وإما 
أن يفعل وهو غير عارف » بل مزمع بأن یعرف . 
وأيضاً آما للذین‌یعرفون» وأما للذين لايعرفون . فمن كان من هوؤلاء لایعرف 
وهويعى “ولا يفعل فهو أرذل » ودلك أن نشيده حينئذ هوبشم(۳ كريه» ولیس 
هوداخلا فى باب المدح »من قبل‌آنه قد كان اعتر . ولذلك ليس إنسان أن يفعل 
على جهة التشابه إلا أقل ذاك» عنزلة ما « بأنطيغونى » < من موقف هاعون 
بازاء قريون ٩2>‏ . وأما معنى أن يفعل بالارادة فهو الثانى : وار لمن هو غير 
عارف بأن يفعل أن يكون إذا فعل أن يتعرف » وذلاث أن الكراهة حيئذ والبشاعة 
لا بداتبانه ؛ وأما الاستدلال والتعرف فهو أعجب وأجود . 


وما < هو> أصلح وأجود << هو > ما بروی » أعبى ما كان ۴ الوضع 
المسمى « كرسفنطس »2 من الرأة السیاة۲ مروفا » فيا كانت مستعدة 
لقتل أحد بنهاء إلا أنهالم تقتله» لكن تعرفت فى الموضع العروف «بایفیغنیا60 ٠‏ 
< أنها > أخت لأخما ؛ وتعرف» ف الوضع المسمى« ایلی »7ء الان أمه » 
وتعرفها عندما كان يريد إنشاداً ورواية . 


(۱) لا برء !۱ : لا کن إصلاحها حت وãvjısoo‏ 
(۲) یتنرح ت : یعد., (۳) يقرأها ت 
)٤(‏ ص : بانطیفونی لقریومن - وقد أصلحناه أخذاً عن الیونانی وآعون -- 
Ao‏ وقريون جد بسع 160 
() ص : السمی اسسلو فبطس - وق اليوثالى ٠‏ وسبؤومعوبد يم بغ وهذا 
اسم مسرحية مفقودة من مسرحیات پوریفیدس . 0-0 
(5) ص : السمی ميروا ‏ وق الیونانی «عفععل j‏ حت »۸602 
(۷) ص : المعروف مااسعاسا ‏ ودایفیغانیا» ليوريغيدس أيضاً » وهی : Iphigénie‏ 
= 6 ۳۷۷۴۷[ 
(۸) «ایلی» عت 16ع13 = ۲۸" وهی سسرحية لایعرف من آمرها شىء . 
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فلهذا السبب عندما تفومت وتكلم | ۱۳۹ ] ہا ء أعبى بالمدا؛ 
منذ قدم الدهر ليست عند أجناس كثيرة ویباحث عنها » لا من الصناعة ‏ ۳ 
من أى حال كانت مما وجدوا وأعدوها بانگرافات » فقد یضطرون أن 
بنقلوا هذه فى مثل هذه التأثيرات والا لام الى تعرض ها محسب اللحواص . 
وأما ق قوام الأمور » وکیف ینبغی أن يكون الذين برکنبون الحرافات » 
فقد قيل قولا كافياً . 
۱۵ 
> الا خلاق ؛ الا حغال والضرورة ؛ « الاله الال » > 
فاما فى العادات فلنتكلم | الان فنقول : إن العادات الى مها نتعرف ای" 
ونستدل عليه أربع : الأول منها هو أن تكون العادات جياداً » ویکون كل 
واحد ما - إن كان قول الامر الذى هو أعرف قد یوثر بالفعل الإرادى فى 
الاعتقاد شیباً - أن تكون حال كل واحدة من العادات هذه الحال. واللسير والحيسل 
إن كان مو جوداً فهو مو جود خراً ف كل جنس . وذالك أنه قد توجد مر أة جمدة 
وفعل جيد . هذا على أنه لعله يكون هذا منهم ذال وهذا مرف . 
والثانی ذلك الذى يصلح . وذلك أن العادة الى هی للرجال قد توجد ‏ 
إلا آنا لا تصلح للمرأة » ولا أيضاً أن ترى فما ألبتة . 
والثالثة الشبيه بذلك : أن الذى له هذه العادة غير ذلك الذى له عادة 
جيدة إن كان قد يصلح أن يفعل أيضاً » كا تقدم فقيل . 
وأما الرابعة فذاك المتساوى . وذلك أنه إن كان إنسان ما بآنى بالتشده 
شا كاة مساو ب > ووضع مثل هذا الخلق ن کنناث على جهة التساوى > فقد 
يجب أن يكون غير مساو . 
وأيضاً أما مثال رذيلة العادة فليس هو ضروری » وذلك كنا كانت الرحمة 
لاورسطس(۲) والحزن عليه . وما كان غير لاثق هو أنه لما كان يصلح 
(۱) ت إذ. (۲) ص + باللشبه ,,, مساو . 
(۲) آوسطس = Ore‏ 


۱۹۵ 


ويطابق مثل توح آودیسوس على المروفة) ب ٠‏ أسقلى » البحرانية » ولا أيضاً 
النصئصة ولحي (!) المعروفة ميلاناق0) ؛ فأما الذى لامتساو ی‌فکحال 
يفيغانيا نى دير المعروف [ ببنات ] بأولى0*»: وذلكأنه ما تشبت تلك الى 
كانت تتضرع تالک الا خبرة ۱ 

وقد يجب أن يطلب داعا حری التشابه كنا نطلب ذلك نى قوام الأمور 
أيضاً : إما ما هو على الحقيقة » وإما ما هو ضرورى » وإما الشبيه . وعند 
هذه تكون العادة ضرورية أو شبمان؟ . 

ومن ابسن أن أواخخر الحرافات20© ما ینبغی أن تعرض‌ها وتنوبها م نالعادة 
نفسهاء ولدسركا حال فما كان من احيلة عند «مدیا وکا كان إلى «الیاذس ۲ 
من انقلاب لماكب ء لا للغرق » لككن إنما ينيغى أن نستعمل مو حارج القینة( 1 
وآخرها الخيلة إما عقدارما احتملوا هولاء المذكورين » وإما عبلغ مالا عکن 
الإنسان أن يقف ويعرف أو عبلغ ما حتاجون أخسيراً ف المقولة أو القول . 
وذلك أن كل شىء بسام إلىالآلحة [ ۱۳۹ب ] یبری ويبنصر ؛ فأما ما هو 





(+) العروفة » فى المخطوط : المعرفة . 

اسقل البحرانية عد و2xv‏ 0 بخ و « اسقلى » هی ديترميوس لطيموثاوس 
اللطی » ویتضصهدن سنا شح آودوسوس ۲ 

وقوله ٠‏ البحرانية ٠‏ نسبة إلى البحر لأن اسقلی تنين يحرى ورد ذ کره فى «الاودسیا» 
بوصفه تنیناً ذا عشرة رژوس وإثنى عشرة قدماً , وکان یکهن تی مضیق صقلية » فق 
بواجهة کریبدس 2 وقد اختطف والمم وهو على وصيد كهفه ستة من رفاق 
أودوسوس . 

(؟) التصنصة : من نص الحديث إليه ۰ رقعه ونافشه , أو من ۰ ناصه ۰ استقمى 
عليه وناقشه , - أما ملحس ٠‏ فلم ند إليها ؛ ويفترض مرجوليوث أنها : تلخيش 
پالسر‌پانية ععی ‏ کلام . ۱ ۱ 

Iphigénie د‎ (4) Ménalippe = )+( 

(ه) ص ٠‏ دير العروف ببنات آوى . وق الیونانی : ععهجج1 40118 ۷غ ٩‏ : 
أى ۰ « مثل ایفیفانیا ی أوليس , لان ایفیغانیا التوسلة لاتشه مطلقاً ايفيغانيا كا 
تبدو من بعد ق مجرى المسرحية ». - فاصلحناها کا ترى : أولى = أوليس . 

() ص + شبيه - معنى + محتمل ٠.‏ (7) فوقها : حكاية الحديث . 

(م) = 4 . (4) ص :اسلس1 )٠١(‏ كذا ! يمعنى السرحية 


۱۱۹ 


حارج عن النطق فلاينبغى أن يكون ف الأمورء وإلاكان هذا العی خارجاً عن 
المدائح » عتزلة ما كان ما آنی به أوديفس من محاكاة سوفقاس حریصاً «. 
والتشبیه واغا کاة هی مدائح الأشياء الى هی فى غاية الفضيلة » أو كا 
ع أن يشوا“ المصورون الحذاق الحياد ؛ وذلك أن هوثلاء بامعهم عندما 
تون نصتورهم وخلقهم من حيث پشمودن یأتون بالرسوم جیادا؛ کذلكالشاعر 
أيضاً عندما پشبه الغتضانى والكسالى بأتى هذه الأشياء الاخر الى توجد خم ۳ 
عادام م ۰ فعلى هذا ينبغى لاحذاف أن پاتوا عثال الصعو بة > عنزلة ما آبان 
مر وس من خەر آخیلوس(۳ . 
وهذه ينبغى أن حفظ ؛ ؛ دمع هذه أيضاً الاحساسات الى تلزمهم ف صناعة 
الشعر من الاضطرار » وذاك أن كثراً ما قد يكون فى هذه زلل وخطأ . وقد 


یں ار ع 


تكلم فہا كلاماً كافياً ف الأقاويل الى آی ما . 
۱۹ 
< فى الاستدلالات > 
وقد تكلم أيضاً ی الاستدلال. وأما أنواع اع الاستدلالات فنا ولا" ذلك 
ی هو بلا نال 3 وهو الذی یستعمله کثر ون سب الشلگ(*): حر وشو 
الذى يكون > بتوسط العلامات . < أ > ماكان مها مني يئة0*© » فیمزلة« الحرية 
الى كات ستمسلت مه المعر و فون بغاغانس 312 ع أو الكوا کب عرزل الى 


(«) كذا ! ويقترح م : فأیضا والتشبيه وانحا كاة .. 

(؟) ص ۰ سوا - وصوايبا اللغوى : يشبه . 

(۳) فى الیونای + کثل أخيلوس عتد : عند أغاثون وأوميرس ۰ olov Tov °AXuiéa‏ 
xul "Oungoç‏ دزن ملظ ۱ ۱ 

٠ ترجمة حرفية لقوله : جماومحة 81 ویقصد : لعدم وحود خی مها أو‎ )٤( 
۲ لعدم وحود با هو آفضل‎ 

(ه) متهيئة ۰ أى : بالفطرة . 

01 أى أبناء الارض : و۷۷ وهم أهل اسبرطة عصدمة ؛ وقد تولدوا من 
أستان التنين الى بد رها قادموس . وهذا النعی الدی آورده أرسطو اقتبسه - من ۳ 
مجهول لنا . ۱ 


NY 


| ١م‎ 


« بثواسطس ۱2 الشببة بالسرطان ومنبا ما هى مقتناة عنزلة البى تمسلك باليد 
وتوضع على الحم عنزلة الطوق0© فى العنق والسيف باليد ۱ 

وقد عکن أن تستعدل هذه ما بالفاضلة مها » وإما بالرذلة ۰ عيزلة 
ما عرف أود وسوس بالبثرة التى كانت فى رجله من مرببته [على جهة أخرى ] 
وما حزره على جهة أخرى . وذلك أن منها ما هو فى أمر التصديق أكثر فى باب 
انصناعة » وحيع هذه الى هی آمثافا ؛ وما ما يوجد فما الإدارة والتقليب 
كر » مثل أن هذه الى تکون بالتغسل أجود . 

والثوانى الى علمها الشاعر هذا السبب بلا صناعة مثل جانب22© المعروفة 
بباعانيا©» » وهو الذى به استدلت إباغانيا© أنه أرسطس0© . وذلك أنه 
أما تلاك" فبالرسالة إلى ذاك » وأما هذا فيخر مما يريده الشاعر > لاالحرافة 
وحکاية الحديث . وهذا السبب صارهذا بالقرب من الزلل الذى خر به . وقد 
بو جد آخر یقتضب حسب هذا الرأى > و هده فيا قاله سوفقلس من أنه سبع 
صوت ساعد عہن . ۱ 

والثالث هو أن یکون ينال الانسان أن محس عندما یری ۰ کاحال فیا 
كان بأهل دیقوغانس فى قرس ۰ فانه قال إنه نارای الکتابات بکی 
وكذلك أمرأهل ]لقینس( من القولء فانه لا سم العواد  ۱4۰[‏ ] وتذكرء 
دمع 0117 ؛ ومن هناك عرف بعضهم بعضا ۱ 


(۱) = ود v0n‏ وهو ابن فيلوفس ووماء5 وأخو اتریوس ۸6۰ 
(؟) فوقها : أو الفتقة . (۳) فوقها ٠‏ ظهر . 

(4) ص ٠‏ ناعادا ب وهی عنده‌وندام! 

Oreste حت‎ (7) .Iphigénie = (o) 

(۷) أى : ایفاغانیا (۸) أى آورسطس . 


)4( ف اليونابي ٠‏ وتا چام مامأو لمر Êv‏ أى ق مسرحية « قرس » 
التى ألفها الشاعر ديقوغانس » وهو شاعر ماس عاش ق القرن الرابع ق .م. وم يبق 
لدينا منه إلا بضعة أشعار ٠‏ وموضوع هذه السرحية هو » فيا يظن » عودة طويقر 
Teucar‏ إلى سان بعك وفاه طيلامونت ‘Têlamon‏ , 

۰ 6 جح ومووصعات بسح ج باتش 


(۱۱) راجع «الأودسيا» النشيد الثامن » أبيات , ۲ه وما يليه . 


۱۱۸ 


وأما الرابع فامخطر بالفكر عنزلة أنه ألى من" هو شبيه بالمكفنين لانسان » 
وم يأت أحد دشیه إلا آرسطسی( . فهذا إذاً هو الذى أنى . وأما السو فسطاق 
فعندما نظر فى الامور نظرأ كشراً قبل ایباغانبا(۳) على الحقيقة ظن بأرسطس(۱) 
أنه هو نفسه فكر أن أخته ذا حت » وأنه عرض أنها ما كانت تضحى له. وقال 
أيضاً ثا آودقطس( أنه عندما لسفیندس(*۲ من آنا عندما جاءت ونظرت 
إلى الموضع فكرت فى باب القضاء وأخطرته بباها أنه ميعهن مذا قضى علبم 
أن مين (*) > ودلك أنهم یتخر جود بالامر : 

وقد يوجد ضرب آخر أيضاً مركب <مو> الأخوذ من مغالطة القياس 
الى لثااطرن() عمرلة ما فا دون من آمر « أودوسيا ذلك المبشر الطاهر » ؛ 
وذلك أن من القوس زعم أنه ليس عکن انسان آخر . فقد قال ذلك الشاعر » 
وار آبضا الذى أتى فى ذلك قد خم فيه فى أمر القوس ليعرف مال یروا ما القول 
أنه بتوسط ذاك كانت تعرف 2 فى هذا كانت المغالطة فى القياس . 

غير أن الاستدلال الفاضل على كل شى ء فهو المأخوذ9© من أمور الفعل 
الإرادى » ولذلك مثل هذا أرى سوفقلس ف « أوديفس » وف ١‏ إباغانيا » أيضاً . 
وذلك أنه قد كان يريد على الحقيقة أن بندون فى ذلك كلام. وذلك أن هذه 
الأمور هی وحدها فقط بلا أشياء معمولة » وبلا أشياء فى العشق . والثانى 
من القياس . 


۱۷ 
<< |رشادات لشمراء الا سى >> 


آمام العینین جداً ( وذلك أنه على هذه الحهة عندما يرى الشاعر على ما عند الأمور 


Iphigénie — (¢) Oreste =— )۱( 
06069۲05 = Théodecte حت‎ )۳( 

050 هنا تحريف ونقص ؛ وهده الکمة دقوم مقام PuyeLêatş‏ 
() ص : مس ! 


(5) تعريب سای النص : r00 ed0‏ أى باق السرح دوج توغ 6 
(۷) ص : فهى المأخوذة . 


۱ 


ج 


١ع‎ 


> المعمولة أنفسبا » وعندما يصير هناك محد الثى ء اىه والأحرى والأجمل‎ ٠ 
4 ولا يذهب عامه ألبتة الضاد" مله . ودليل هلأ هر ما يكت به قاری(‎ 
وذلك أن ذاك صعد فما يقال إلى ذاك كأنه صاعد من ابا 0 > أى من افیکل‎ 
من حیث لم يكن بری » وكان يذهب على الناظر ؛ ووقع فى الحيمة وعندما‎ 
يصعب السامعين فى هذا ) عقدار ما كآنه مكن کان يفعل مع الأشكال على‎ 

۽ محرى الاذعان والاشیاد . 

فالذين هم فى الا لام هم فى طبيعة و واحدة بعینها » وإن كان الذى ف 
المزائز يتعذب ويتقلب وكان الذى يتسخط بالحق يتصعب . ولذللك فإن صناعة 
الشعر هی لماهر 21 مها للذين هم پلهین العقول » وذلك أن هؤلاء میم 
من هو بسبط مسن » أعنى فى الأقاويل [۱6۰ب] والحرافات الى عملت . 

نگ وقد يجب عله هو أيضاً أن يكون عندما يعمل أن يضعها على طريق 

الكلية » ومن بعد ذلك أن یتخذ تدخل ی ء وان يركب . 
وأعى قولى أن يكون معبى الكل ذا الحو كالحال فى أمر ايباغانيا0؟» 

عند‌ما ی سرت صبية ما وأخفیت لک لانظهر قامت عن المنتحورين ووضعت 

فى بلد آخخر فوف الما / ۳ د ويه قد كانت السحة جرت ی ذلك البلد أن يضحى لله 
ضحاياء واقتنت هذا الفوز . وق زمان ما بالاخرة عرض أن ورد“ أخوها 
وجاء من قبل أن الوا الى أخطأ من قبل أن العلة هنا للك خارج عن معى الكل > 
وى اللد أيضاً الذى عملت فه هذه 4ا رآی(۷) شه غير إلدرافة ها ګر ره 
زعم :قل الان إذ قد حعث.ولمذا أخذ و قدم ولیتحر تعرق أخته » فان على 








. Careinos = (1) 

( ۲( تعريب الیونانی ۰ مها 65 أى من امیکل . 

(۳) ص : محس ! 

۱ Iphigéenie = (£) 

6 ی ت تصويبها : القادم . - وقد وقدتكونالقائم بمعنى : الكاهن » أى 
القام على أ ااه ی الميكل . 

)5 ت يقرأها ء قدم - ولکن ال يدل عليه . 

(۷( ت ۰ فماذى غير الخرافة .. 


e 


مايعمل أوريفدس لته ر او على مذهب احق اعواج(۱) كثيرة 4 
قال إنه ليس أخته إذا كان عب أن ينحر لكن هو أيضاً قد كان جب 
متذل فيه ذلك » - ومن ها هنا يكون الخلااص . 


ومن ذلك تدخل أسماء قد وصفت وفرغ من و صفها ‏ وتکون الاستاء 
اد احله مأ سره 3 عم له ما لأورسطس ؛ وهو الذى ند دعره کان حلاص 
بالتطهير (۲ 


إلا فى القینات الدخميلة هى معتدلة» و << أ ما صنعة الانواع فى هذه 
فتطول . وذلك أن لأودوسيا فالقول ليس هو بالطويل. فانه عند ما شخصر 
إنسان وغاب ستین كثيرة قد يتوق عن فوسیدین(*۲ » وقد كان وحيد << ا >> 
وأيضاً فان حال 8 كانت حال أنه الامر معها أن باد میم أملاكه فى الطاب 
والأملات0*© وأن عكر ون به ومخونونه . وأما هو فبلغ بعد أ؛ ن ناه تا © کشا 
ولا تفرق أناس ما » أما هو فسقا سا( ظا وجا وتخلص ٠‏ وأما أعداوه 
فأبادهم 

فهذه هى خاصة هذا ؛ وآما الأشياء الآخر فهى دخیلة() . 


)١(‏ يقعرح م :اعراج ؛ وت : إفراج وكلاهما بعيد الاحتال . - ومن نرى أن 
ی الکلمات ٠‏ اسب ق اعواح تشره» تعر يفا 58 1116 » ويكون قد نظر إلى - 
Iloiv‏ على آنا مع « كثسرة» » وما لك أنها من ۵0 )= نوع ) » وتکون 
ترجة أبى بشرهكذا : أو على مذهب ألحق أنواءاً كثيرة !! 

(۲) ص : بالطهس . 
(؟) ص : سعاى ! ویقترح م : ينقاف » وت : ینوی . - وهی فى الود 
ی يحفظ . 

Pogeidon جب‎ (€) 

() كذا ! وق اليونانى ما معناه : تى الطاب وأضحى ابنه صريع حبائلهم . 

(5) ص : نید 

(۷) وتقراً ٠‏ فشقا شقياً (أى ٠‏ شتى شقاءأ) » وهی ی اليونانى معي : هاجم » 
مل عليهم . 


êreıgÖéÖıa — دخلة‎ (۸) 


۱۳۱ 


۵ 


Yt‏ أ 


۱۸ 

< العقدة والحل ؛ أنواع اللأساة ؛ مدى انرافة والاساة > 

وکل مدیح فشی ء منبا حل > وشىء ما رباط ؛ أما أشياء الى من حارج 
والأفراد من داخخل فى بعض الأوقات فالرباطات الى من الابتداء إلى هذا 
الحزء > وهی تلك الى هى أقلية210 » ومنها يكون العبور ما < إلى > النجاح 
والفلاح > وإما إلى لا تجاح ولا فلاح . وأما الاتحلال فهو كان من أول العبور 
إلى آتخره » كحال رباط اوداقطس( فى لونى29© . أما الارتباط فالی تقدمت 
فکتبت و خنذ الطفل وأيضاً والتى علما ؛ وأما الاتحلال فذاك الذی‌هو من لونی 
إلى الوت وإلى الا نقضاء . | 

وأنواع الدائح أربعة آنواع (وهذا كله قيل إنه أجزاء() آبضاً (*): 
فأحدها مقترن ۳۹ ؛ والاخر الادارة والتقلیب الذی فى الكل والاستدلال ؛ 
والآخر هی انفعالية » عنزلة أفثوطيدس وفیلوس(؟ أيضاً » [ 1۱4۱] ولرابع 
فأمور فو < ر > قیداس وأفرومئیوس(۰ وما قيل هما وهو أن الى ف 
الححى هی متحنة حزنة ف كل شىء . 

وان م يكن هكذا فهى لامحالة ف أشياء عظام وكشرة » وإنهم سېتمو ن( 


(۱) كذا ! والعی فى الیونای : ٠‏ «أخيرة» , ولمذا یقترح م اعادا على أبن سينا ينا + 


و«الغاية» . 
(۲) —= 1۳6006096 ۱ 
(۳) ص : اوعی - وهو تعریف اد هو ی الیوثای : ۸۰76 
(4) ص ؛ احر انصا . 
(ه) ما بين القوسین يقال انه قحم على نص أسطو » لان آرسطو كان يز 
ستة آحزاء ف الأساة . ولابد أن یکون الاقحام إذن قبل القرن السادس السیحی الذی 
مت فيه الترجمة إلى السريانية ومنها نقلت إلى العربية فى هذه الترجمة الى آماهنا . 


)5 افثوطيدس س 6 ؛ فیلوس = وناع11:3 , 
(۷) فورقیداس س 08 ؛ افرومتیوس = وننع0إنيره110] . 


(۸) ص ٠‏ یتبمون ‏ والضواب دا أثبتنا مسب العنی ق الیونانی . - وق ت ف 
امامش ۲ يغشمول , 


۱۳ 


ويقسمون الشعراء على جهة أخرى کا الان ؛ وذلك أنه لما كان نی كل جزء 
وحيد شعراء جیاد حبذ اق ؛ م يوهلون کل إنسان نطبره تا وقد ينبغى 
أل يكون هر يؤهلون كل إنسان للخير الخاص به . 

وقد كان جب ألايكون لامدیح انعر » وهذا أن يقال للخرافة . وهذا 
إذا كان موجوداً فألیفته(۱) وحله هما بأعيانهما . وكثيرين عندما ألفوا وأقرنها 
محلون حلا حسناً » وإما على جهة رديئة إن أمسكا كلبما بالتبديل . 

وقد يجب أن يتذكر 14 قد قيل مرات كشرة ولا يفعل تركيب المديح 
المسمى افوفيوايقون© - وأعنى بايفوفيايقون الوزن الكشر الخرافات ‏ مثل 
أن يعمل إنسان الخرافة الى من « إيليادا » كلها . وذلك أن الأجزاء هنال 
تأخحذ بسیب الطول العظم اللائق والأولى . وأما فى العاب(۳) فيكون النظر 
حار ا( عن الشیء كثراً . والدليل هو هذا وهو أن عبلغ الزيادة الى 
لا یلیون ‏ عملوها مجملما لا بالأجزاء » کا عمل أوريفيدس202© بناونی() 
لیس كنا عمل اسکیولوس(۹) من أنهم إما أن یقعون( وإما أن مجاهدون0» 
جهاداً ردیثاً » من قبل أن هذا من ارات( وقع . ۱ 


(۱) تناظر ی الیوئالی ٠‏ دمع جح العقدة ؛ ومن معانپا اللغوية » عقصة ؛ 
تسیچ » تر کیب » حيلة » الخ , وق المخطوط ۰ ماله ! 
Èrorouxùy =— (¥)‏ 


(۳) تناظر ۴ 60000 ۲01 ۵5 بخ أى الدرامات . 
واذن تقراً : القینات . 


. ص : خارح‎ )٤( 
. ونر[ وهو الاسم القديم لد ية طروادة‎ = (e) 
Euripide = )ل(‎ 


(۷) ص : داری - وصوابها کا أثبتنا وثقاً لیونای : ض× 

(۸) ص ؛ اسک رلوس - وهو 6( — Aloyikog‏ 

(5) صوابهما : یقعوا » عجاهدوا , 

)٠١(‏ ف آلثتص * ونير چاه êv‏ ومومؤقغ rel xal 'Aydduov‏ أى ٠‏ لان آحائون 
ثفسه ان کان قد أخفق فلهذا السبب وحده , فال مرجم السريابى واله‌ر ی ا يفهما 
إن كلة دقن 4 هنا اسم علم » بل ظناه صفة » ثقالا : الخيرات .. 


۱۳۳ 


2 


فى الإدارات وى الأمور البسيطة يستدلون ويتعرفون حقيقة هذه الى 
يريدون ومحبون على طريق الز هو(۲۱) من قبل أن هذا هو مدحى ومن شأن 
ره الاانسان 7 و هدا مو جود مھ احدع حکم عزلة سیوسیفوس(۲٩‏ مع 
الردذيلة ولب الشجاع من اخائر . و هده هی بالحقيقة 2 آیضا کا بو ل ف ابر 2 
أيضاً بالحقيةة : وقد تكون كثيرة خارجة عن الحق : 
واصف الذی ف اي من هو لاء التافقین : ون يكون 8 20 
ES‏ أوديفيدس ۽ هس 
آو من الب ی زعا م 4 الدخيلة: وأول می بدا ذلك آغائی ٩‏ 
الشاعر . على < آزه > لا فرق دس آن یر با لد خبلات» و دس آن بولف ۳۳ 
من آخری ال ار 2 
۷۱۹ 
ی پر و 4 
آما فى الا نواع الاخ فقد قلنا . فینیغی الان أن تکل نافلد ورن 
وقد وضعت الاشیاء اللی هی خو الذهن والضمیر فى کتاب « البلاغة(۱) 


(۱) م ‏ الرسز ؛ ت + الدمر- و كلاثما لایفید 4 وق الیونانی ععی + التعجیب . 
Sisyphe = (¥)‏ = و20۷0 

(۳) أخطأ هنا کا ى تعليق . ۱ E E ê‏ فلم یفهم آنه امم‌علم . 
)٤(‏ ص : حزو . 

(ه) یصححهام : جاهد » يجاهدون . 

)ل( = 800۳0616 

(۷ صن نفا ٠‏ 

۸ حن 3 ضعا 

(9) ص + اماس - وهو : 400۷ھ" 

(۱۰ = الريطوريقا = الخطابة = نامع . 


۱۳ 


وذلاك أن هذا هو من شان تلات الصناعة وها حصا . والاشیاء ال الى ی الذهن 


قد يحب أن ترتب وتعل” نحت القول. وأجزاء هذه هى أن يبين» < وآن يفثد > 


وان پستثر(۱) الا عمنزلة له الزن أو الحو أو ارو أو أشاه هه 
ايتا الکیر والصغر ۱ 

وظاهر أن فى | ١4١‏ ب | الأمور أيضاً من هذه الصور والحلق يأبغى 
أن يستعمل مى كان إما الأمران وإما الصفات واما العظام » ويستعد الى هی 
حمائق . . غبر أن مقدار الفرق فى هذا هو أن مہا < ما > يرق داعا باذ تعظم 
وما ما يعدها الذى يتكلم والقائل » وهی خارج عن القول . وإلا فا فعل 
ذلك الذی إما أن يقو ل > واما ان ل يبن فيه اللذات ؟ 

وليس سبب القول ونوع النظر لى هی نحو القولة هو نوعاً واحداً ؛ مثلا 
أشكال المقولة » وهذه ترى الاخذ بالوجوه والذى له مثل أعنى الثباً وصناعة 
القيام عليه » عنزلة ما الامر وما الصلاة أو حاءيث أو جزم“ أو سوال أو 
جواب »وان کان شىء آخر ما هو نظير مذه . وذللی آنه لا شی ۶ آخر حارج 
عن عل هذه » ولا عل ما هو جہن يوق به فى ضناعة الشعر يستحق افرص 
والعئاية . والا فاذا للانسان أن یتوم أنه وقع فى الزلل ف ال ی کان فر وطاغورس (*) 
مبجن ما من أنه كان مر[ يظن ] غر ما کان يظن أن يصلى ويقول : 3 خيرى 
آیها الاطة على السخطة وارد . , . » ؛ وذلك أنه زع أن معن أنه أمر بان 
يفعل شیء أو لایفعل هو : مر ۰ لتقت مهل خلت لصناعة < آخری م 
لا على أنه من شأن صناعة الشعراء » ويترك . 


(۱) ص : يستقر . 
(؟) ای الغضب : هة 


(۳) = القثیل . 
2 ت يقرأها ٠‏ الحرض ۲ 
(ة) = Protagoras‏ = يووؤبنوووون11 


() ص : خبرى ايه الاله على السخطة والحرد . . . راجع كتابنا « منطق 
أرسطو 8 ھی ٩16‏ سن 8 : 


(۷) ت : لعلها : ليخل . 


۱۵ 


7 سب 


۲۰ 
E.‏ اج اء او > 

عما د2 المقولة بأسرها وأجزاء الاسطقسات هی هذه : الاقتضاب » الرباط > 
الفاصلة > الاسم » الكلمة » التصريف » القول . 

فأما الاسطقس0© فهو غبر مقسوم » ولیس كله لکن ما كان منه من 
شأن الصوت الرکب آذن بتر رن منه ؛ وذلك أن أصوات المبائم هی 
غير مفصلة » ولیس ولا واحد مہا صوت مركب » ولیس ولا واحد من أجزاء 
الأأصوات ما آقول إنه للاسطقسات . 

وما هذا الصوت الرکب ولح او جزعان : أعى الجر 
ولامصوت(*۴؛ ونصف الصوت. غير أن الصوت الذی یکون من غير القرع 
الکائن عند الشفتن أو الاسنان) هو صوت غير مفصل . وأما صف الصوت 
الذى يكون مع القرع فایس له على انفراده 592 مسموع إذا ما حر ك السن 
والراء . وأما لا مصوت22 فهو الذى مع القرع ؛ أما على انفراده فلس له 
ولاصوت واحد مركب مسموع + وما مع الى فا صوت مركب <> قد 
رکون مسموعاً عنزلة الحم والدال ۶ . 


(۱) ت + ««الشعراء ویقول من عمال ... » ويقول لعلها ٠‏ « الشعراء وتقول من 
عمار» - وهدا خلط , : 

)۲( ف الموئائية على التوالی ۰ الاسطتس ت 16۲6 < 0۲0۵۱۶0 
الاقتضاب ( القطع ) 2 عطفللوه 27 AF RRR‏ باط حت conjonction‏ — 


۷۵۵۵۵۵ ؛ الفاصلة س علوتاتو = نمووؤوة ؛ الاسم ©5( ام = الزؤيرووة 
الکلمة ح لوو = هم £ القصر يف کے وفع کے وموجعم. 3 القول حت 
جهمتانهم1 = ۸۵۵ „ 

(۳( الاسطشسص بك ادرف ح 16076 عت ۲020و 

, فوقها : التحرك , (ه) فوقها : السا كن‎ )٤( 


(() ص : الانسان ‏ وهو تحريف صوابه ما أثيتدا حسب الیوثانی . وق م 
وت ٠‏ الاسنان ۲ 
(۷) فوقها + سا كن . (۸) ص + ال «ح »وال «د » , 


۱۳۹ 


وهو بعينه حتاف بشكل الأذواه والواضع » وبالاتصال والمرسل » وبالطول 
والانقباض » وایضاً بالحدة والصلابة » وبالتی هی موضوعة فى وسط[؟4١‏ 1 ] 
کل واحد واحد نی جميع الاوزان » وينبغى أن ندانهل؟ . 
وأما الاقتضاب() < فهو > صوت | مركب | < غير > مدلول» مركب 
من اسطقس مصوت( ولا مصوّت(6 ؛ وذلك أن الحم والراء بلا ألف 
ليسا اقتضابا » إذا کان ما يكون اقتضاب مع الف + لکن الحم والراء 
والألف هی اقتضاب ‏ إلا أنه ينبغى أن ننظر فى اختلاف هذه » أعبى هذه 
الوزئية ۲۲ . 
وآما الرباط 2 فهو صوت مركب قير مدلول » رة : «آمات 
ووالیس (!)- وذلاك أن ما پسمع مہا هو غير مدلول مركب 1 من أصوات كثيرة ؛ 
وهی دالة على صوت لفظة واحد مركب طبر مدلول . 
وأما الواصلة( فهی صوت "۲ مر کب غير مدلول » إما لابتداء القول 
و اما لا خره ؛ و حد ذاك عزلة فاو (') أو دهاز ) اور الا »و قال صوت۱۰2) 
مركب غير مدلول الذى ٩۱۱2‏ لا عنع ولا یفعل الصوت الواحد الدلول الذی 
من شان أن يركب من آصوات كثرة » وغل الرووس + وغل الو سط . 
وآما الایم(۳) فهو لفظة أو صوت مركب دالة أو دال » خلو من 
الزمان » جزء من آجزائه لا يدل على انفراده ؛ وليس تستعمل الاماء المركبة 
(۱) أى تفحصها عن قرب . 
(؟) الاقتضاب , القطم = عطفلایه  v0‏ 


(۳) فوقها : متحرك , 


(ع ) فوقها : سا دن . (۵) ص * اقتضاب . 
)۹( 5 اشاوتعر = ۳۱۵110116 

6۷۵660۸۵5 = conjonclon = (۷) 

0000۷ = article تب‎ (۸) 

(5) فوقها : لفظة . (۱۰) فوقها : لفظة , 
(۱۱) فوقها : الی , 

, hom = ropa حت‎ )۱۳( 


۱۷ 


۷ أ 


۳۵ 


عل آن چزء(۱) من آجزاسبا يدل على انفراده ۰ ودئلث آن ( دورس ) من 
و تاودورس »۲۸ لیس يذل على نی ء . 

وأما الکلمة(۳) فهی صوت دال أو لفظة دالة تدل - مع ما تدل عليه - 
على الزمان » جزء من آجزائه لا يدل على انفراده » کا يدل جزء من أجزاء 
الأمماء على انفراده . وذئك أن قولئا : ( اسان » أو ة ار ؛ ليس بدلان عل 
الزمان - آما ذاك فعلى الزمان احاضی ‏ وأما هذا فعلى الزمان الاضی . 

وأما التصریف() فهو للاسم أو للقول [ما دال" عل آن طذا وهذا وما 
آشبه ذلك ۰ بعضه يدل على واحد أو على کثبر » عنزلة الناس أو الانسان ؛ 
وأما ذاك فعلی هذه التى هی والأقاويل ممنزلة با I‏ الأمر . وذلك أن 
قولنا : « مى ) آوه مشی» [ذا دللتابه على الزمان المستقبلهما تصاريف الكلمة - 
و هده‌هی آنواعها ار : 

بل ي اع ال ادا وت كال" مسجت الاه سن الجا 
يدل عل انفراده ( وليس کل قول مركباً29 من الکامة ممنزلة حد الانسان » 
لکن قد عکن أن یکون القول من كلم جاه مرن او الدال هل ما هو القی م 
ممدزلة ( أن يكون له ععمترلة ( قولنا : «قالياس 92 4 فى قولنا : « قالیاس کشی ۹ 
والقول يكون واحداً على ضربين : وذلك أنه إما أن يكون القول واحداً بأن يدل 
على واحد : وإما أن يكون افا بر باطات کشرة » ممنزلة قولنا < إن > شعر 
| آو ۱ أو ميرو س < و> هو المعروف ١‏ ايليا (۸) ١‏ هو واحد » وذلاگ أن 
هذا هو واحد برباط | ۱6۲ ب | > وآما قولنا : « إنسان عشی » فهو واحد 


من قبل هه رال عل وأحول . 


(۱) ص : جزو . (۲) ص + تاودوس . 
(۳) —= غ825 = 07۸ (ع) حت ga,‏ << ج116 


(ه) القول = locution‏ = و6۲0 

(53) ص : مر لب , 

(۷) ض ٠‏ قاللباس - وقد ت رکه ت عل حاله ؛ والمثال مشهورق كتب آردعو 
المنطقية . 

)۸( ك الالياذة . 


۱۳۸ 


53 
< اواع الاسم > 

وأنواع الاسم هما نوعان : أحدهما الامم البسيط ( وأعی بالبسیط ما لیس 
هو مركب من اجات تدل » عنزلة قولنا : الأرضى » والآتضر الضاعت ؛ وهذا 
منه ما هو مر كب من الدالة وغبر دالة | عند |۱9 غير أنه ليس من حبت هو 
دال* بالاسم . ومنه ما هو مركب من الدالة » من" قبل أن الاسم قد يكون ذا 
ثلاثة الأضعاف(۳) » وكثر الأضعاف »> عنزلة كثير من ماساليوطا : 
أرماقايق و نكسانثوس المتضرع إلى رب السموات2؟© . وکل اسم هو إما حقيو, ؛ 
وإما لسان + وإما متأد > وإمااؤتنة + واما معمول » أومفعول ؛ أو مفارق(*۲) 
أو متفر . 

وأعنى بالحقيى : الذى يستعمله كل إنسان . وأعی باللسان29 على أنه 
لقوم آخر حبى يكون معلوم اللسان » والحقیی هما ی قوهما شی ء واحد بعينه » 
إلا أن ذلك يقوم بأعیانبا + وذلك أن سیغونن( آما لاهل قرس فحقيى > 
وأما لنا حن فلسان ؛ | وآما (دورو ) فهو لنا حميى ؛ وأما لأهل (...؟) 
فسان | , 

وى الاسم هوتأدية اسمغريب إما من احفس()علی جنس ما بزيادة ؛ 
وإما من النوع بالزيادة الى سب تشكل الذى نقوله من الس : آما انس 


. تکرار (محرف) حب حذقه ,د غير أنه : ی النص : غير له‎ )١( 

(؟) ص ؛ ذو. 

(۳) ص : الاصعار - وهو تحريف ظاهر , 

)€( الثص الیوئایی ق النشرات الأوربية هنا فاسد ؛ والترجة العربية ده هی الى 
تقدم القراءة الصحيحة , ويقرأ ق اليونائية هكذا MacoaunotOv “Eg oxoixéšay0oc‏ 

زه ) مقعول أو مقارق ۰ کا وصدوا به > عد‌ود أو مقارب ذ- مجلول أو موجز) 

)1( فى اليوتانى ۰ مت » والت رحمة هنا حرفية , 

)۷( حت 65/۷۵۷ ومعنا ها ۽ رمح . 

00101 ¢ صن © اموس — وهو ردت لا ند ف الیوتایی‎ (A) 

. با پین معتوفتن لا يوخد ق الیوذا ی‎ )٩( 

(۱۰) ص ۰ اخس - وهو تحريف ظاهر , 


م ل ٩‏ الشعر ۱۳۹ 


۷سا 


عل النوع مەزلة القول يأن موه الى لى فهى هذه عل" وأما من النوع على الحنس 
شذل القول إن ١‏ آدوسوس کان اصطنع ديوان ن خيرات ۷ وذلك أن قوله : 
(ددو ۵ ]| EE‏ بت ۳ الكيرة ) واا 5 ن النوع على - لوغ >( "© فمتزلة 
وله أن : ۱ ب نفسه بالتحاس )< و >>( عنلما قطع 3 ره(" بتحاس حاد . 
ودلاک أن قولنا : ( : « قطع 4 ها هنا استعمله ووضعة 7 ۴ من قولنا «قتل») وذللك 
أن كلذ القولین موضوع 6 ع ل الأو فص 

وحال الثانى عند الأول حال مستقيمة » وكذلك للرابع عند الثالث ‏ 
وذلك أنه يقول بدل الثالث 6 : الرابع أكبر من بدل الثانى + وبعض الناس 
زادوا بدل القول يأن بقو ل قوط ند ثبت وجوده » وأعنى بذلك أن حال الام 
عند دیوئوسس شبیه محال الرس عند آرس<۲۱ ۰ وذلث آنه یسمی جا 
دیونوسس ترس وش 61۹3 ويسمى الرس جام آرس 4 کحسب الشيعةوخة 
عشية العمر واياة » فیسمی العقية شینوخة الهاو 4 ا سى انفاذقلس(۱۳) 
الشيخوخة أيضاً « عشية الياة » أو ر غروب العمر ٩°‏ : وق هذه ليس اسم 
موصو ع هذه البى بالتسقم(۳) إلا أنه لا شىء يما ل بالأقل عا إىومثال واحد » مثل 


(۱) راجح » «الالياذة»ء النشيد الثابى ؛ بیت رقم ۲۷۲ . وكلة ۽ دیوان ه 
رین uuplov iê BESA‏ أى ٠‏ آلاف بولفة ؛ ویصححها م ۰ ربوات .., 

(۷) راجم التعلیق السايق مياقية = وهی حریف صوایها : موربون ای : آلاف 
مؤلفة ) تا م : ربوه , 

(۳) نقص نى الخطوط ۰ أ کلتاه عن الیونانی . ۱ 
(4) ص : من به ! - ویقترح م + مريقه » وت : مرية ! والرة ( بكسر الم ) : 
القوة ع العزعة = آی ۰ قفي كلل عياثة . 


(ه) ص + بدل . () ص ؛ موضوعین . 
(۷) ص + للثالث . 0 اطیام > الکامن 

(ة) ص + الندس ! وهو تحريف بدلیل با بعده وبا ق الیونانی . 
(۱۶) بح AE‏ عد ۸62" 

(۱۱) ۽ حادم بودوسس - وهو خریف ورلا التاسخ 


ی 
(۱۲) ص : ودیونوسی - وووالواو» زاندة , 
(Fy‏ م 
(۱۶) من + غروب القمر - وهو تحريف ق اللفظ الثالى يفسر من الناسخ بسپوله , 
(ه١)‏ يرح فونه نا مسج 


1۳7802 = Empêdocle 


۱۳۰ 


أن ذاك الرصرات “عل وأما الدال ففغرها من الشمس(۱ باذ تسمية »> الا أن 
حال هذه عند ا شبيه حال اازرعة 5 ١‏ 1 عل ۱ 3 مد | ا[ > مرة 
ولذلاك قيل أيضا إن الصاسات(۲ دس حلت من الاله(۲) , ولنا أن نستعمل .م 
جهة هذه التآدية على جه <ة أخرع> ى< إذا > نريد إما لقبالغري ب أن جعل 
افو فاسالا(۱عماله » مثل آن بقول زنسان : ارس لا آنها لارس "لكر مر . 
والاسم المعمول هو الاسم تضعه 'الساعة من غير أن پسمیه دف هد 
الناس < من قبل >“ . وقد يظن أن بعض الاساء هذه حالما فى كوتها : 
عسزلة تلقیبه الةرون الثابتة وتا < قيبه >“ الکاهن الذابح . ۳۵ 
والاسم المدوح والمفارق 7 : أما ذاك فهو الذى يستعمل الاسطقسات ۱۱:۰۸ 
المصوّتة » وهو الذى هو طويل أو بالمقتضب الدخيل ؛ وأما ذاك فعتدل منفصل 
مدود » عمرلة ما نأخذ بدل حرف طويل حرفاً قصراً . وأما الحتلف فهو مي ه 
كان الذى يسمى بير بعضه » ويضع ۰ بممزلة ما قوله إنه ضربة ( على ثديه 
المينى ‏ ۲ بدل قوله : « ثدية امین 4 . 
والأسماء نفسها بعضها مذکرة( ۳‏ وبعضها مؤؤنثة » وبعضها متوسطة بن 
الذکر والموانث ؛ والمذكر مما م « بالنو »و« الرو) وبالوضم شب اليونائى 
ومبلغ ما تركب من هذه ( وهذه هی کسی وفسی 20 ) ؛ والموانثة هی ممقدار ٠١‏ 
ما م من‌آحرف مصوته بالأحرف الطوال » 5 (با بطا) و و۱۰2 أو > الاخر 


(۱) غير واضح المعنى . 

(۲) خرم . 

(۳) کل هذه الفقرة من قوله + بثل أن ذاك ... حتى قوله ۰ من الاله ‏ غير 
واضحة التراءة نى الاصل فلم نبتد لوجهها ولا لتخريحها بحسب الاصل الیوثانی . 

. خرم‎ )٤( 

(ه) المدوح والفارق ۰ كذا فى المخطوط » وهو تحريف صوابه ؛ المدود والقارب . 

(د) «الالياْة» التقيد الاس بیت رقم ۳۹۲ . 1 

(۷) ق اخطوط ۰ نفسها تصفها مذ کرة ‏ وهو حریف واضح . 

(۸) فى احخطوط : يتم بالنوم الرو  ...‏ وهو تحریف من الناسخ . وهو يقصد 
حرق : ۷ و ۵ . 

. ۵ أى :ب و٤ . (۱۰) آی ۰ و‎ )٩( 


۱۳۱ 


المدودة وهی ألا و وطا وى“ » حى تعرض المذكرة والموانثة لكيرة متساو رة 
من" قبل أن کسی وفسى ها مرکبان . ولیس 3 یفی ويتقضى جزء ج 
ولا بالمصوت القصور ء وأما باليوطا فقلدثة فقط مزل : مالى » وقوعی» وفافاري() 
وأما بذال © فخمسة : وهی زود » وفوفو » افو »> غونو ۰ برايو“ . 
وأما الأ#اء الى فى الوسط فتتم بتو والوضع عنزلة ما آردیرون تالو وأما فابوس 
سسغا . 
۳ 
< فى القولة وخصائصها > 
وأما فصلة القولة فهی دآ تکون مشپورة < عبر > ناقصة . الا أن | أن 
الشمورة فهی الى تستعد وم ۳ من أسماء حقيقة وخر م من هذه . والثال 
2 ذلك عنزلة شعر قلاوفون (* وشعر استانلس © , وما العفيفة واختلقة 
ن قبل أن يقال المسكين هى فة وتستعمل أشياء غريبة وعظيمة 4 واک 
بالغرابة اللسان ء والنقاة > والتأدى من خر إلى بر والامتداد من الصغاثر 
إلى العظائم ؛ وکل ما هو من الحقيق . إلا أن يكون الإنسان مجعل حميع هذه 
نی حالما هذه الحال أن يكوت تركيبه ذه الخال إما ألغاز وأمثال وما مسل 
در دوا 0 وان كان من الانتقال 1 ۳ ب والتأدية فالرموز والألغاز 
والامغال ؛ ومن کان من الاساد ثلا رار با ۰ و <آما > صورة الرمز فهو أن يقال 





153 ای ۰ هه 1 ؛ لآ ى 

0 أى غل التوالی ۰ MEM‏ ¢ الرنز عد ¢ ۳27۳60 

)۳( كذا وصوایبا کا ق الیونای : لمق - ای حرف ده + 

. ليس ف الیونانی هذه الامثلة وم نبتد الى صواا وافتراضات موت غير مقبولة‎ (e) 

(ه) كذا هذا الموضع ی الخطوط . 

(د) كذا مکررة فى اخطوط . 

Clêéophon حت‎ (۷) 

Sthenelos = (۸) 

(ه) غير واضحة ولعل الناسخ رسمها کا رآها » ويناظرها ى اليوئانى + برب رموس 
ۇم (أى : أعجمى لف یی .. 


۳۲ 


الى ی موجزدة لا مکن 1 ن نوصلها و < إما > 20 مسب الأسماء الآخر ؛ 
فلا مكن أن نفعل هذا ؛ وأما يحسب الأدية والانتقال فلا مکن » مثل أنه 
‌) الي إلصاقاً ظاهراً | ائ نڪاس الثار »> والتحاس نفسه بالرجل ) . وأمغال هه 
هی من الاسان 04 


وأما مثيل بربريا إن کانت هذه تمتزجء واما آلایعمل اسم ناقص ولا آیضا 


مسن فذلاك عنزلة اللسان() » والعأدية والانتقال» وال دئة » وهنه الاشیاء الاحر 
TEE‏ ليس إنما ينظ فى إيضاح المقولة جزعاً يسبراً هذه الأشياء؛ وهی : 
هل اسم ما بكون بالنقصانات والتقطیعات وتبديلات الأسماء ؟ وأما من حيثهى 
حاله حال #نافة »و رن يدون حقیی خارج ما جرت به العادة ۶ <بلزمه> (e)‏ 
ألا يعمل ناقص . وأما فمن حيث أنه مشارك للمعتاد فيكون مشهوراً حى يازم 
أن ما جری من اشجاء والثلب | من احری | على هذا الضرب من الحدل ليس 
رى على الاستقامة » وعند < ما > مأ ون بالشاعر منزلة أوقليدس 42 ۽ ذلك 
لول ؛ عل أنه قدکان سيل علیه أن یفعل ٍعطاء(*) ٍنسان هکذا كان مد 
ما کان عد < كنا > حب ويريد مده » وکان يقصر حیث يريد بذ: , بل ما 
اور السم ی اانا مذا اللفظ و هو قو < له > ۳2 الذی زع فيه : ۱ نی 
ریت مارائون من حيث بسمی بالنعمة » ولا أيضا : و کا کنت فقدت داك ) . 
آما أن بری كيف كان ستعمل هذا الضرت > فهو ما يضحاك منه ؛ 
وأما القدار والوزن فهما آمر عام حمیع الاجزاء . وذلاك أنه عندما كان یستعمل 
الأديات والانتةال والالسن وأنواءاً0© < آخر> على مايايق وق باب التعرف 
ن الا شیاء هی ض حكة قد كان یفعل هذا الفعل بعينه . 


)۱( خرم + وقد أ کملناه عن حت (۲) فوقها ۰ اللغة 
) که اخلط حرو E‏ ؛ وقد نقلتا ها عن ت 
Euclide Ancien = (£)‏ = ومتمبزهة Eùxkeiêne û‏ 
(ه) ص ۰ اممکما  !‏ وهذا لا يؤدى معی . 

. خرم‎ )۷( iauforomoa:s 2 (7) 

)۸( يصو يبا ت ويقرأها ٠‏ كا كنت SA‏ شا زار ۲ 

)٩(‏ و أنواع 


۱۳۳ 


۵۸ اسه 


۱۵ 


وآما ما هو موافتی لمقدار کل ما كانت تكون مختلفة فهذه تری أفى ١<‏ 
من حيث توضع الأسماء بالوزن والمقدار والتأديات وبأنواع أخر. فانه إن غر 
الامعاء احقيقية وقف على أن ما قلناه من ذلك حق + مثل أن أوريفيدس 
واعولس ۴۳2 عندما عملا الشعر المسمى ایانبوس 0© فعلا هذا الفعل نفسه > 
إلا أنه إذا ما نقل بدل الحقيى من قبل أنه قد اعتيد [ ١44‏ ۱ ] فى اللسان » 


چ 


ل 


آما ذاك < فبری > (6) جيداً شریفا 200 + وأما هذا قری مهيا . واسول, 
ل شعراً 00 ف ١‏ فليوقطيطي. 02۲ قال فيه : 

ر ان ا .هن ۲ < کا > ت وی یی ی 21۳ رجلل ) 

فان ی هذا الکللام استعمل وو صح قوله سنك 1*۲ بدلا من قوله ,.. 

د فآما الان آنا من حیث على جهة الصغر والصغرة ) . 

بلا أن يصح یقول إنسان من حيث < ير > ید بذلك الحقيقة : 

) وآما الان فل أنا من حبت تن صغير ) , 

أوسمى الضعيف والذی بلامنظ < 6۱۱ هذا الكلام ووصت احالس 
دايا قالبون . وقوله : 

( إنه وضع بد آنا الشى مائدة صغيرة ) من حيث استعمل قوله : ١‏ إن 
أبناء اليونانيين مائدة الصغيرة صخر )»بدأ من ١‏ اليونانين يسمى مائدة صغيرة ). 

وأبضاً كان یسمی المفسرين القیقن ذوى المديح من حيث كان 
< مزا > ہم ؛ وزع أنهم كذلك لأنهم يستعملون أشياء لام يقوها قط من 





(۱) أى من شعر اللاحم 7 2 220 
Buripide = (۲(‏ و Eschyle‏ „ 


vers iambique =— 0‏ = و10۸۵ 

, جيد شريف‎ ٠ (ه) ص‎ ÊRE) 
ص : مهين . ۷ سی ده شیک‎ )5( 

, Philoctete = (۸) 


(ه) كلة بمعنى : الجروح . 
(۱۰) فى موت بالشين العجمة . )١١(‏ خرم . 
(۱۲) خرم . ویقعرح م ءات : يسبهم . 


۱۳ 


الحدليين ف الحدل عنزلة ما فى املس التق من النجو لا آمن النحلات 2“ : 
و عم 2 الول القائل إن مثل أنت أيضاً قد كنت شىء ما › و مزلة القول القائل 
(إن اخیلوس هو من أجل )۰ لالهو من أجل آخیلوس ) ؛ وأشياء كثيرة من أمغال 
هذه کم كانت . وذلك آنه‌من* _قبل أن هذه الا < مور> هى ف الحقيق ) 
لذلك ماعمل تركيب ليس حاله نى اللفظ بدون ما هذه عاله . وأما ذاك فا كان 
يعر ف من هذه RE.‏ 
فأما الكبير فهو أن يستعمل كل واحد واحد من هذه الى وصفت على 
جری الالیق والاشبه » وآن ستعمل أسماء مضعفة وال لسن » وان نكون مما يتأدى 
وينتقل هو عظم كبير. غير أن هذا لیس یود من آخر من < مثل > (۳) آنه 
دليل على الحذق والمهارة وذلك 20 أنه أن يكون التأدی(*) تأدياً حسناً إلى ما هو 
شيبه هو آن عم علما تسا . 
والأسماء آنفسها منها مركبة » و هذه تصلح لوزن الشعر السمی دیائورانبو(۶) 
وأما الالسن فتصلح للأوزان العروفة بايروايقا © وهو الز < ش > يد ° ؛ 
وأما التى تتأدی فتصلح لاوزان 20 الشعر العروف بایانبو** وهی 4 
وأصلح فق ايروايقا ۲ ۰ وهو النشيد » من حميع ما وصف ؛ وآما ق ایانبو 
فن قبل أنها تتشبه باللفظ » وهذه الاساء تصلح وتليق عقدار ما يستعمل ما 
الانسان على طريق » وهذه هی الحقيق المتأدى | والمسمى بالسريانية صفتائيا > 
مأخود من[ ١544‏ ب ] الإتمام والعناية ١2|‏ إلى ما فى صناعة الدیح والتشبيه وحكاية 
الحديث  .‏ ففها قلناه من ذلك كفاية . 


(۱) الا غاة خاماً + وشم الغموض ألم آرسطو پشعد. فنا صلی آم 
وید مك له زي ان لعة خرن 


(؟) خرم , (۳) ص + واودلث. 
(٤(‏ التأدى س ممطموعهه سے اعاز , 

Ördugdı fog = (ه)‎ 

noms insignes = (۵۲۲۵ = )5( 

yers héroiquey = »مهو‎ = (V) 

(۸) ص - الاوزان . (4) ع ٥ا‏ 


5 ۱ ما بين العتوفتین حاشية أدهت نى النص ؛ من وضع الترجم أو غیره . 


۱۳۵ 


| ۵۵ 


1 


۳۳ 
< وحدة الفعل : فى اللحمة » وعند هومروس > 

وآما الاقتصاصی والوزن الحا کی فقد < ينبغ 00> أن نخر عنما بانیرافات 
وحكاية الحديث على ما نى الدحات وأن يقوم المتقينين ولقینات نحو العمل 
الواحد متکامل بأسره » وهو الذى له أول ووسط وآخر» وهو الذی كما الحيوان 
الع < ام > ل للدة خاصية ؛ ومن حيث لابدخل فى هذه الركيبات اقتصاصات 
نشب ء وهی الى قد ينظر فما أن الاستدلال ليس إنما هو لعمل واحد » لكن 
زمان واحد » غبلغ. ما یمرض فن هذا وعمل واحد أو کثبر » وکیف کل واحد 
واحد مہا » عَلِى مالا انضافت إلى قرینها کا كانت < الازم > :۲22 أنفسها ؛ 
أما ۴ سالامائا ٩۰‏ فحروب الرا کب ؛ وق سيقيليا 7 حرت القرکدونا(“ › 
فان کلا هذين ليس شيا 0© آحر غر أنها تتبى إلى انقضاء واحد واحد . 
وكذلك ف الازمتة الى < تكون > 0 يعد فى وقت بعد وقت يكون واحد مما 
الذى لا يكون له شىء آخر هو آخر وانقضاء ؛ وكشر من الشعراء قد يفعلون 

هذا قريباً . ۱ 
‌ولذلك ها قلنا وفرغنا من القول < ف ذلك > فل أوسر وس ی هذا 
ذو سنة وناموس هاد؛ ومن هذا الوجه أيضاً یری ومر وس أنه متبع الناموس > 
وأنه لازم لاصوات والا ستمامة د من هو لاء الآخر > و 02 هو الذى 
تمل الحرسب90© وقد كان له أول وای 00١2‏ من حرث بری أن بای ره بأسره 1 


(۱) خرم بقيت عند حواشيه بقايا حروف , وق ت ؛ فقد بين أن س ... 
(۲) خرم . 

(۴) كك عصتصداد؟ , 

Sicile = (f) 

Kagymêoviov = Cartaginois — (ه) الثرطاحنیین‎ 

(5) ص : ليسا ثىء . 

(۷) ص : قلیوا . (۸) ص : هد 

>0۷ ص : الدر: (أو) المخرر ! وق الیوثانی مع‎ )٩( 

(۱۰) ص : واحد - وهو تحريف بحسب باق الیونانی صوابه ما أثيتنا . 


۱۳ 


هذا على أنه قد كان عظما 3 جداً و تكن تسبل رویته ؛ ولا أيضاً كان 
مزمعا(۳) أن بنهی فى خرافته هذه الحال ؛ من قبل أنها قد كانت عندها كانت 
ترك وتقترن قد كانت تصغر نی عظمها + والآن فى هله المداخل الى تقتضب 
جرء" ما » وهو ما الذى يفعل الإنساك . 

وأما هو لاء الاخر فیقتضبوا مسب واحد واحد فى واحد واحد من الزمان 
خرافات كثرة الأجزاء »> عنزلة ذاك الذی عمل هذه الى هى معروفة 
(ز بقوفوانا 1 2 وجعل ( الالیاذا صخرة » . ولذلك عمسل « الیادا » 
و و آودوسیا » کلتیما مدا واحدا أو بعد کر ان + وأما نی العروفة «بقوفوانیا ) 
فكثيرة : و64 الإلياذا الصخيرة فهانية > ا الى تقال بالسلاح ما العر وفة 
بنا آوفطلامس(2 > وفياوقطرطسس © دوي العروف بأفطوخبا( و < لا > ينس »ع 


إلياس » ورجوع المراكب » وایئن ( وطرواس0© . 


۳ 
وایضاً هذه الأللة ٠‏ صنعت الأق نى الدیح داعاً ؛ و < هی > 
اما بسبطة ؛ وإما | ۱ مركية و اما اك حعاے 6١0‏ بالاجزاء وهده هی خارجه 
عن نغمة الصوت والبصر » وذلك أنه قد تدعو الحاجة إلى الفراس والعناية 
(۱) ص : عظم جد . (۷) ص + مزمع . ام وت : أن يبين ق... 
( ۳( کدا ! فق الیوثایی ٠‏ 0 وق تة آخری ۰ 2017 فكان عب أن 


. لعل صوايها + وأما‎ )٤( 


(ه) = Neorviiehoş = Néoptolême‏ 
۱ 1 ( حك Philoctete‏ 2ت ۱0:۲۲ 
)¥( حت Irayea‏ س ای تسول , س لا فيلس —= انان مار 


(۸) كذا وصوابها سینون 2۷۵۷۲ . 

(ه) أى طروادة = هذون1 , 

(۱۰) كذا وفيها تحريف فاحش ۾ إذ قاليوثانى »جع 8 taê‏ رف Tû‏ ۵۶ مط 
مهوت TTY êrortovlav Tf‏ أى : ولا بد آن یکون للملحمة با للماساة بت أنواع : 

(۱۱) خرم , 


۷۱۳۷ 


a 


4 سه 


١ 


۳ 


والانفعالات من حيث تکون | لا | للاراء والقولات قوام + وبا حملة هذه الى كان 
بستعملها آوسر وس أول الشعراء؟ وعلى الكفاية . وذلاگ أن شعر كلما (۲) 
هومرکب ‏ وآما « إيلياذا » فسيطة وانفعالية » وأما القصيدة < السیاة رأودسیا»- 
تمركبة » وهی الى تدل بالكنية على العادات ومع هذه هر دالة باللفظ والذهن 
على کل فعل . 
وصنعة الاسطر والوزن محتلفة نی طول قوامها . والحد الکانی للطول هو 
ذلك الحد الذی قبل » وهو الذى فيه الامکان فى الابتداء والاخر » وهذا 
هو الذی حميع نرا کیب القدماء تقصر وتتقص ۰ وما نحو الدحات الى فا 
مو انسة واحلة بو مهأ ۳-9 4 وطا أيضاً 1 5-5 صبعه الا © امسو به 
إلى ايلين وأن عتد فى طوفا کشر ۰ من قبل أنه فى الدیح لا عکن أن يكون 
غير ما كانت تقتص ویتحدث ما آن تلشه بأجزاء كثيرة > لكن بذلك الرء 
الدی را ال ۹ و ياء المأخوذ من اطرائن رم ۽ واا 5 ناف یی 0( 
فیمکن ذللك من قبل أن العی للشعر فما هو اقتصاص عظم » حی انه بوجد 
ها فى عظم الباء والاخلق ( هذا الخير » وهو أا تغر السامع فتدخل علل 
االاشبيه من قبل ا الشيه بستم سر عا و صر ال کات ال آن تمع 5 
آما وزن النشیدات( فانما وقعت من التجربة » وذلك أن الإنسان 

إن هو آتی وغ < بر(۱ > قتصاص ما والتشبيه الذی بالكثير » فانه یری غير 
لا لو ولا خليق »من قبل خا وزل النشید( هو آ کر ارتکازا وا ان يه ق(۰) 

(۱) ص : السمرا ! 

(RS‏ الضمير يعود إلى را لا لہا دة » ور تسیا 

(۳) الاق -- 06 — الا حم 

)0 السکن < السرح > ولعلها تحریف وصوا به * السکن وى تعریب لليوثالى 60۲۱7 

(ه) الراژون = الممثلون . 

0 ات 27۲0 = 0۵86( 

)۷( ص السا والأخاق 1 

(۸) ورن النشيدات د p00‏ — ,— توت mètre héroique‏ 

, خرم‎ )٩( 

(۱۰) ص ؛ عرارا | 


۱۳۸ 


من حميع الاوزان » ولذاث قد تقبل أيضاً الا لسن والتأديات والانتقالات وحميع 
الزيادات جدا جداً » من قبل أن النشبه الداخل فى باب الحديث والقصص هو 
نخر الأشياء. . وأما الشعر العروف بایانبو فهو ذو أريعة آوزان من الحركات 
ائنتان أعبى الباحسة" والعميلة . وأيضاً من القبيح إن لم يعرف عنزلة حار بمون0© 
من قبل ليس يوجد إنسان صنع قواماً طویلا*؟ فى وزن آخر غير الوزن الذى 
ف النشيك + لكن 6 35ت > إن( الطبيعة تفيدنا ما هو موافق له ق هذه 

واما أوسر وس فهو مستحق للمدیح والتقر بظ ۴ اشیاء آخر تقر يظا كثرا 4 
إذكان هو وحده فقط من بين یم الشعراء لیس يذهب عليه ما پنبغی أن یفعل . 
وقد يلبغى للشاعر أن يكون ما بتک 3 يسا قابلا ٠‏ وذلك أنه ليس هو ش هذه 
مشبه [ ه4١‏ ب ] عاك . فأما الشعراء الاخر فم من مجاهده( جداً 
و کون ۳ نشّشه وحكاية 2 أشاء بسيرة 040 ۹ ۳ ذَلإِك 0 شن خت إتما مل 
صدراً2 © يسيراً فهو < يعدم > ۸ ع لى إدخال رجل أوامرأة ۳ عادم ۳ حکا رته 
من‌ساعته من حي ث لايق <نی ذلك 0 ثی عل یعتد(۲۱۳؛ لكن ما قد اعتيد. 

وقد هب أن يعمل ی ادعات ما هو عجيب ؛ وهذا < يكون مت ۰ 
ندا صة : صنعة أنى » وهی الى الامر العجيب فہا يعرض ف تقسيمها ١۳‏ 


[ ۷ خم > + احرولاسبا , 

(؟) ق اليوثانى بمعى + الخاصة اباس ال EFER EA e‏ 
والعملية ٠ ٠‏ كلا ولعل صواها ء والعملية . 

Chérémon = (¥)‏ 2ت حسراوية)ز . 

. ص : قوام طويل‎ )٤( 

(ه) تاكل حرف | من «إن» , [(5) ص + محای , 

(۷) لعل صوابها : یج هر - أى يظهر شخصيته . 

(4) ص + لسسه ! وهی حریف كما يظهر من الیونانی صوابه ما أثبتنا , 

0 أى هو ميرؤوس , 

(۱۰) صدر حت préambule‏ , 

(۱۱) حرم , (۱۲) ص ۰ یعتاد . 

(۱۳) ص : وهی إلى الا العجیب فیها یعرض ی تسقیمها من ... نحو العام !! 


۱۳۹ 


۱ ۱1 


من قبل أنه لا ينظر نحو العامل . زد حرس يد ل هن 
وهوقائم وق ولا يطلب ويتبع موب و ۹ يم ما ی دی 
فقد کی ولا " يشعر به . وأما هو چ ی 


۳۵ 
< مشا کل وحلول > 


.. بشىء ما ممنزلة ابر أنه فاضل » حى يكون للشىء معى الشر > 

کالذی م۸ بکن َ وأما لس ی حو المقولة فقد سبغى أن حل عم له ( الكيااف 

ما بلاوریاس (۶) أو لا ) » ولعل أن يكون ليس نعی ا ١‏ البغال ۱ » لکن 

۹ الحفّظة » » من قبل أن « آوریاس(؟» فى لغة البونالی تدل على البغال 

لى الحة-ظة . وابضاً إدا ما قال ( إنه قبیح النظر » : لفسا[ عا بعی بذلث 

قح اه > لكن عنى لا اعتدال البدن ؛ غبر أن أهل اقریطش( يسمون 
2 ن ناكار لبن الوجه » ويسمون السکران التقیل الوجه . 


( 1 و 000 Hector‏ ات ۳:۵۵" العامل : ي المخطوط : العام 5 

¥7 السکن > السرح = ولعل 16 : ی = GAN‏ 

( کو امون س وهده غس واضحة ف الخطوط ۽ ولا ظاهرة العی حيسب 
ااي . 

)€( کدا ف الخطوط أذ يسن متك شىء . وبا SE‏ لقره هو : من شو سب 
وهذه تعریب 180 أى ٠‏ لاذ . وق البوثانی تى هذا الوضع ما ترجته » والامر العجیب 
لاذ , وآية ذلك أن الئاس حیعاً حیغا یقصون قصصاً یضینون من لدنهم ابتغاء جلب 
اللدة ع 

والياق یصح هكذا ٠‏ وأوميروس < هو الذی كان يعلم > بشبىء ما متزلة ... 

ویو" ن هنا یاتی نقص طويل يشمل من :۹ راسرحى ردغ را و. 

(٥)‏ راجع «الالياذة» النشيد الأول 6 E‏ رقم .ه , فالعبارة فى الیونای هی 
MeV 6000۷‏ 0100106 أى ٠‏ - البغال أولا . 


)ل( = عتتج: آه (۷) = ov? ue‏ 


١8 


وأما الأسماء الى ضر < بت > 20١‏ من التأدية » وهى من التأدية هی أيضاً 
کا 4 أومير وس و الرجال الآخر و <الآمة )> متسلحة على الحيل کانوا 
. دين الليل كله ) وقال مع ذلك (م ن(۲)حیث کانوا اليونائيون #تمعين فى صعراء 
ر أ ت 602 و مرو نشونیات ° ؟ وصفرات الزمر ۵ . ۲۰ 
وذلك أن هذء ۱ بأجمعها ) حسب التأدية إتما قيلت بدل من « الكثر ؛ . 
وأيضاً يول إن اسیوس ٩‏ كان نحل الحيل ويعمل الحيلة د أن يفوز هو 
بالفخر ۾ » وأنه وأما تلا فلا نص( » وأما اسم اباة فیقسم . وأفادقلس 2 
أدضاً يقول « إنه کانوا الذين لم يزالوا غير مائتن منذ قط بنشأون من ساعم م مائتەن) 
وأما الحياة فالى خلقت حم قدعاً أما الى قال اما موضع قوله إن أن الليل 
أكثر » وذلك أنه موضع اك كدر . وأما ای قاغا محسب عادة القولة فکا 
تقول فى الشراب إنه مزج . ومن هاهنا عمل ما للساق المصنوعة من الرصاص 
واحدادین ‏ وأيضاً من هاهنا يقال الغانومیدس(۱ شرب الشراب- ‏ لاأنه ۳۰ 
یشرب |۱۱65 الشراب » من قبل أن < قد 16۱ > تت مسب التأدية ابضاً . 


واجتمم بام ۴ 


وينبغى أن یتفقد من أمر الاسم شی ء کان ذاك على تضاد ما أنه < على 
کم تکون > (۱۱هذه الى قيلت على طريق‌الكية› منرلة ما قيل إن « دورط (۱۳) 
النحاس تفرق )»و يدل هاهنا أن کثمآ(۱۳)ما امتنعت يده من أن تحل حبى يظن 


)١(‏ خرم. (؟) ص :امن 

(+) ص : صحراه . 

۱ » أى نایات » هم نای‎ )٤( 

(ه) = شرونشوئیات = سورنجیات »موده ( أى صفارات ) . 
)5 وی اليونابى * 00610 


)۷( يقترح م + فلا تنصی  ,‏ وهله العبارة حى قوله ۽ قيقسم ... متحرقة . 


Empédocle =— )۸(‏ 0 
(و) مضطربة الخروف . 
(۱۰) ع Ganymèdes‏ (۱۱) خرم . 


(۱۳۲) کد! ! آو ۰ اوبط ! وق الیونانی عى ٠‏ حرية ؛ والکلمة سرپانیذ» ولعلها هی 
(۱۳) ص : كثير . 


۱*۶۱ 


بات الإنسان خحاصة بغلوقن20© إنه ضد هذا . وأیضاً لا < ن > الافراد ممم يريدون 


و یاعذون بغير نطق هس حيتت حون 2 أيضاً و بعملون قیاسا وج أ ن 2 
قالوا إنه بظن الذین بیکتون أن ذلك الذى يعمله هو صدق ۰ إا كان شأن 
هذا ١ه‏ < ل ال > قارسء وذلك أنهم کانوا بظنون به أنه لاقونای(۴۳؛ فن القبیح 
ألا يكون تاقاه طيلاماخس2©229 فى لاقادامونيا عندما صار إلى هنالك . ولعل 
هنالك ما قال أهل قافالینس °2 ح من > 52 م قالوا إن عندهي ل آودوساوس 
وابقادیی (1) الااساسات > من قبل أن ذلك حى . 


سما 


وينيغى أن تكون ترقية هذه إلى الشعراء غير ممكنة أكثر من لا إمكان 


ترقيتها إلى الأفضل وأكثر من لا إمكانها إلى العجز » وذلك با عند صناعة 
هی أكير فى باب المسألة والإقناح والامکان(۲ » وذلك أنه لعله أن لاعكن 


ان يكون مثل هذه ای هی ا فعل زا وكسسر (۸) ان الذى هو جد بير بله 


و بفضل المثالء وآن یکون نحو أن پنحو و یتخلص‌من لاناطقن فانهء <لى. . .00> 
ویکون ذاك الذى هو شىء ما لیس هو لاناطق ذلك الذی هو لاناطن » وذلك 
أنه یکون < ...290 > وأقل می‌الصدق. فهذه الى قيلت على طريق التضاد مکذا 
ينبغى أن ننظر ون < ...2 < > ل ی التبکیتات الى تکون ف الکلام . 
فى هذا بعینه و وه یقولون ع < ... ...> وضع آی داهية كان . والانهار 
الذى هو لا نطق هو ایضاً مستقم مى تکون < لا> ض < رورة > اما إلى 
استعال الناوشة(۱) أو إلى استعال < ضد > القول » ها استعمل آوریفیدس 
الا < يغيا0”؟ > وکاورسطس(۱٩‏ فى تلاك الى لنالاوس . 


[ ۸006۷ ص ۰ بغلوفس - وهو ريف لانه ی البونای‎ )١( 


(۲) خرم . 

)۳( = عنقم = Lacêtdémonlen‏ : دن أهل لاقادامو یا 

Tniéupayos = Télémaque = (f) 

(ه) ص : قادلینس - وهی ق اليونانى ° 6016 أى أهل قغالونيا , 
(94) جح Icadios‏ — 1:06:۰0" ا ) ص : ولا لح 007 < لكان 
(A)‏ حت 221015 ۱ 5 ( لا نطق — irrationnel‏ 


(۱۰) ص : الباوسه  !‏ ویقترح ت : مبأسة ! 
(۱۱) ص ۰ کانوسطس 1 والتصود آورسطس Oreste‏ . 


e 


والا نواع الى یاتوں مها التوبيخ والا تسار سه ا قاماع ١7‏ آن انوا ہا كالغير 
ممكنة » وإما کالی هی دون الاستقامة "© » أو كالضارة أوكالاً < ضداد > (© 
للصناعة > أو کالی هی غير ناطقة + والحلات20© فن الاعداد الى قيلت 


ایس 


نی أن تتفقد وهي اننا عدر 


۳۹ 
< دعوى فضل اللحمة على المأسأة » وفضل الا ساة المقيق على الملحمة > 


وأى اتنتجما ترى أفضل › » ليت شعرى : التخیه وحكاية صلع أ ۱ 
أو تلك الاطراغوديا(4) ؟ + وقد بتشکك الانسان هل كان شىء من هذه الى 
ف فروطيى0*© هی أخصر ء أو لا ؟ ومثل هذا اذى هو عند نارين ال 
وتلاف هی الى بر فى السّمّة والحكاية فى فوربطیی ۲0 فى الكل . 
أنه من قبل أ م لا عسون لا تزيدم [ ۱45 ب ] الحركة الکبرة » وه 
الذین بت کون یل الذي یز مر ون 3 ی النايات والسر نات © المز بفه المزرورة 
غير ما يستدارون وحا کون ابريسة < ونا > 200 يشهون به عند | غر] ما مجذ بون 
الرأس ان كان الزمر الذى يزمر و به لاستولا(۲) ۱ ومثل مدا الدیح هو 
51 احسب القلماء » والدين وأ بالأخرة من بعدهم مرائن مناففی ع 
من قبل آنهم أفضل كثراً من غالاس( » كما كان بلقب مینیسقوس ٥‏ 

ف حلا يه فيدس ۱٩ء‏ وع ١17‏ الاعتقاد من فيتدارسر 2352 , وأما أن يكون هذه إليه 


(۱) خرم. 

(؟) الى هی دون الاستقامة = invraisemblable‏ = غوعمهمم ûç‏ 
(۳( هم : حل أى : حلول ١‏ 

, ص : الاطواعبوسا ! س وهو تحريف من الناسخ‎ )٤( 

(ه ) فروطیعی = )00 أى ساذج » شعبى ۾ ميتدل . 


(5) ص ٠‏ السات والسردات - والاولی هم : ٠‏ نای فأصلحناها على نايات , 
والسرينات " = „GURI‏ (۷( = وإ5 Nl =m‏ 

(ه) كذاء ولیس لما ما يناظرها فى الیونانی " ؛ ويرجح م أن تكون : غالوس 
أوغلس . 

Kathrin = Callipidès = (١ ۰ ( 1۷۱۱۷۲0۵ = زه ) »= 5نن5تصمصجقق‎ 

(۱۱) غير واضحة ي اعطوط . (؟١)‏ = Pindare‏ = 1180005 


۱:۳ 


كك 


! ۸" 


ومن -حيث هو < من > 230 لودا وفى حميع الصناعة تكون حاله عند صنعة أ 
وذلك أن حال صنعة أنى20© عند الناظرين يقولون الذين ليس باحتاجین ژد 
شی ء من الأشكال آم طاب(۳) جداً <...(*)صنا> عة المديح عند لفن 
وفأما فروطیی فظاهر أنبا آخس . 

ولنا أن نقول “و < هذه > 20 أنه اما ولا أن الاختصام ليس هوصناعه 
الشعر » لكن تلك الى هی لامراأة والنفاق > من قبل أنه قل بو جد إلى آن بطل 
بالرسوم عندما يغى وما كان يفعله سوسسطراط .ىن 0*؟ » وعندما يزعق ويزمر > 
وهو ما كان فعله مناسئيوس <من» اقب . وأنضاً ولا كل حركة 
مرذولة > كا أنه ولا کل < 0 42 ب الا يكون رقص هؤلاء الر ین 
رعو ما قد کان قاليفيدس یکت عليه وما < ب > کت‌عایه فى هذا اوقت 
قوم آعرون من غير ما لا یشون بالنسوة < اأوضيعات > (. 
< وأد > ضا صناعة <الدیح > ای بلا حركة تفعل فعنها الذى حصا 


كالأخرى الى لصناعة < آنی(*) ...> ا ترى فى التبیین کم كانت ۰ 


"4ب 


وان كانت هذه الآخر أفضل من الكل <... > (۲4 جب ضرورة أن يكون 
م من بعد فن قبل أن کل ىء ها عبلغ صنعة 0 ققد ا یز < بغى 20 أن > 
تستعمل الوزن » وأيضاً ماکان جزژه الصفر انوسیقار بة واننظر > وها الالة 
د 640 ها أكثر فعلا . فلها أيضاً فعل نی الاستدلال أيضاً والأفعال . 

وأيضاً الى هی محتلفة فى الطول لیکون آخر التشبيه والحكاية » وذلك 
أن کون هذه خاصة بغتة أ کر من كونبا كذلك وهی ممتزجة فى زمان كثير » 


ا سس سس 


() يقترحات إصلاحه هکذا : من هذا . 





)¥( = و ۱ (۳) = طيبون . 

. خرم‎ )٤( 

(ه) ص ٠‏ سو سطراطس - وهو : Soristrate‏ عه 200010506006 . 

)5 ص + مسساس س ...ا > طيتطنا س وهو : dFOponte‏ ومع ط اموا ع 


000 6 ۲۷۵۵۱۵60 
(۷) ص :+ قالبهبدس - وهو : وغل تمتلله) 
(۸) ص ٠‏ الشبيه . 


۱: 


وأعنى بذلك مثل أن رصع الانسان أودیفو ی (۱) الذى و ضعه سوفاقاس50) 
فى الا الى له نی هذه الى ایلیاذل(؟) هی فبا » ف التشبيه واحا کاة الى 
للدين بصنعون الا . والعلاامه هی هذه : وهی أن الوا حدة من صنعه ی 


أا كانت قد تحدث مدعات کثرة ...2 ۲ب 


Oedipe ۰ ص : أوفيدس وفك حر دب بالتقديم والتاخس » اذ هو‎ )١( 

۱ 50۲0016 = (¥) 

(۳) ص * ایلیدا ! وهو حریف اد هو 1111306 = و[ 

)€( إلى هنا وقف التص فى اتخطوط » وظاهر أنه تنقص ورقة » إذ أن ما يعد 
ذلك هومن صاب كتاب «إ يساغوجى » وقد ذهب أول هذا الاخ ؛ ولا بد أن تکون 
هذه الورقة الفقودة تتصمن نپاية كتاب الشعر أى دن ٤۹٢‏ ب ب ه أل ۲ سر ۱ 
نپا ية الکتاب > کا لايد أن تنكول قد تضددت ول کتاب «إ يساغودى » . وایة ذلك 
خصوصا أنه يوجد عند نهاية کل مقالة وکتاب ی هذا الخطوط ( رقم ۲۳ عربى 
بالكتبة الاهلية بباریسی ) ما يدل على ثباية المقالة تم الكتاب كله . ويغلمي على 
الظن أن ذلك النقص وقع أثناء تجليد هذا الخطوط الفريد . 


(+4) 
رسالة 
25 قوأنين صناعه الشعراء 
للمعلم اللاف 


( الغارالى ) 


(#) نشر‌ها آرثر ج. آربری Arrhur ©. Arberry‏ ی «بعلة الدراسات الشرقية » 
0 املد ب, كراسة ۲۳ + ص ود ۲ - ص وب( (التص العرلی : باه ۲۱۲-۲ 
الترحة الا جليرية سي لجسي ؟) وطبع ى د يىسمجر سنه بسو ب . وقد نشرها عن مخطوط 
فى مكتية الديوان المندى غ085 عنقم1 ی لندن برقم سرب ورقة مع به هم | ؛ 
وهو خط نستعليق » ق القرن السابع عشر؛ وألحق بها ترجمة انجليزية مع ١‏ , تعليقاً . 


۳ سر 
ممالة ۴ قو انىن صتاعة الشعر ای" 


قال . ت ۹ ۲۲ و 

قصدنا فى هذا القول إثبات آقاویل وذ کر معان تفضی ٩‏ عن عرفها 
إلى الو قوف على ما أثبته احکم ۲ : ی صناعة الشعر > من غير أن نمصد(4) 
إلى استيفاء حمیم ما تاج البه ی هذه الصناعة وترتیما ‏ اد شکم(؟ ل یک (۰) 
القول فى صناعة المغالطة فضلا عن القول فى صناعة الشعر » وذلك أنه لم مجد لمن 


تقدمه) أصولا ولا قوانن حبی كان يأخذها ويرتها ٩‏ ویبی علپا ويعطها 
حقھا على ما یذ كره0© فى آحر أقاويله فى صناعة المغالطين 0" . ولو رمنا إعام 


)١(‏ کذا فى الخطوط ؛ ويريد آربری أن يصححها فى كل المقالة هكذا ٠‏ الشعر 
جریا وراء مر جوليوث . وفص من غير هذا الرأى کا قلنا ص وير تعليق و » بل نرى 
الابقاء عليبا » ونری فى هذا ححة جديدة لصحة دعوانا . 

(؟) ص : تقفى - والتصحيح عن آربری . 

۳( اكيم مت أرسطو. 

(4) ص : یقصد - والتصحیح عن آربری . 

(ه) ص ۰ تکمل - والتصحیح عن آربری . 

(5) ص : يقدمه ‏ والتصحیح عن آربری . 

(۷) ص ٠‏ وترتبها - (آربری) 

(۸) راجم کتابنا«منطق أرسطو» جص , ١‏ . و فأما هذه الصناعة (السوفسطیةا) 
فليس إا كان بعضها موجوداً وبعضها غير موجود وإ تما أضيف إلا الآن > ولكن لم 
يكن منها شىء موجوداً ألبتة ... (ص ب . ١‏ ) فواجب على جيم من حضرمن السامعين 
أن يعذروا على مالم يوجد من الصناعة » وأن يشكرونا شكراً عظيما على الموجود منها » . 

(۵) يقمرح آربری تصحيحها : «الغالطة» - ولكن لاداعى إلى هذا ٬لأن‏ القارابى 
نفسه فى رسالته «فما ینبغی أن يقدم قبل ۱ قبل تعلم الفلسفة» رص ۽ ب القاهرة سنة ب .= 


۱:۹ 


لصناعة 290 الى لم بر کم إنمامها ‏ مع فضله وبراعثه ‏ لكان ذلك 
ما لا يليق بنا . فالأولى بنا أن نومئ إلىاما محضرنا فى هذا الوقت من القوانن 
والأمثلة والاقاو دل‌الی ينتفع 5 ی هذه الصناعة 

فنقول : إن الالفاظ لا نخلو9» من أن تکون( : إما دالة » ولما 
غير دالة . والالفاظ الدالة : منها ما هی مفردة » وما ما هى مركبة . والمركبة : 
مہا ما هی آقاویل > ومنها ما هی غير أقاويل . والاقاویل : منها ما هی جازمة » 
وسا ما هی غير جازمة . والحازمة : مما ما هی صادقة » ومبا ما هی کاذبة . 
والكاذبة : مها ما يوقم ۲۵ فى ذهن السامعین الشىء العر عنه بدل القول » 
وما ما یوقم فيه احاکی لاشى ء - وهذه هى الأقاويل الشعرية . 

ومن هذه امحاكية ما هو أتم محاكاقة » وما ما هو أنقص" محاكاة . 
والاستقصاء ف الأهم ما | 4۳ ۱ ] والأنقص إنما يليق بالشعراء وأهلالمعرفة بأشعار 
لسان لسان ولخة لغة > ولذلك ما مخلی عن القول فا لأولئك ‏ ولارظگ ۶(۳) 
ظا أن المغلاط ونح کی قول* واحد » وذلك آمهما مختلفان بوجوه : منها أن 
غرض الغلط غر غرض اغا کی » إذ الغلط هوالذی يغلط السامع إلى نقيض 
لشی ء حى يوهمه أن الموجود غير موجود وأن غير الوجود موجود . فأما احا کی 
للشىء فليس يوه التقیض : لکن الشبيه . ويوجد نظير ذلك فى الحس » وذلك 
أن الحال ای توجب(؟ إسبام الساكن أنه متحرك » مثل ما يعرض لرا کب 
السفينة عند نظره إلى الأشخاص الى هی على الشطوط ۰ أو لن على الارض 
فى وقت الربيع عند نظره إلى القمر والکوا کب من وراء الغيوم السريعة السير ‏ 
= يسميه بهذا الام فيقول ۰ «والذى كذبه أ کش من حقه فيتعلم من كتابه فى صناعة 
المغالطين » . كذلك يرد هكذا فى الترحات العربية الةدءة لكتاب السوفسطیقا ۰ 
« کتاپ تبكيت السوفسطائيين » (متطق أرسطوج م ص ۲۷) . 

(9) ص ٠‏ الصتعة - وبا أثبتنا موجود فى الامش . 

(0؟) ص : يخلوا ‏ (آربری) (۳) ص : یکون - (آربری) 

(4) ص : توقم - (آربری) () ص : یظن 

(<) ص : يوجب - (آربری) 


۱9۰ 


هى الخال المغلآّطة للحس”؛ فأما الحال الى تعرض للناظر فى المآ فى 2 والأجسام 
الصقيلة فهى الحال الوشمة(۳) شییه الشیء . 
وقد عکن أن تقس الأقاويل بقسمة آخری وهی أن نقول() : القول 
لا خلو من أن يكون : إما جازماً » وإما غير جازم . والحازم : منه ما يكون 
قياساً » ومنه ما يكون غير قياس . والقياس : منه ما هو بالقوة » ومنه ما هو 
بالفعل . وما هو بالقوة : اما ما أن یکون استقراء » وإما أن یکون تمثيلا . والمثيل 
اکر ما یستعمل إا یستعمل ق صناعة الشعر . فقد تبن أن القول الشعری 
هو المثيل . 
وقد عکن أن تَّم القياسات » وبالحملة الأقاويل ؛ بقسمة أخرى 
هيقال : إن الاقاویل ما أن تکون(*۲ صادقة لا عالة بالكل » وإما أن تكون 
كاذية” لا محالة بالكل » وإما أن تکون(4) صادقة بالا كبر كاذبة بالاقل » 
وإما عكس ذلك » واما أن تکون) متساوية الصدق والكذب . فالصادقة 
بالكل لا محالة هی الرهانية » والصادقة بالبعض على الا کر فهى الحدلية > 
والصادقة بالساواة فهی الحطبية » والصادقة فى البعض على الأقل. فهى0*) 
السوفسطائية » والكاذية بالكل لا محالة فهی الشعرية . - وقد تبن من هذه 
القسمة أن القول الشعری هو الذی لیس بالرهانية ولا الحدلية ولا اللحطابية 
ولا المغالطية » وهو مع دلاث يرجع إلى نوع من آنواع لسولو جسموس أو 
ما يتبع السولوجسموس - وأعى بقولى : «ما يتبعه » : الاستقراء والمثال 
والفراسة » وما آشپها ما قونه(؟ قوة قياس ۱ 


وإذ قد وصفت ما تقد د کره فخلیق بنا أن نصف اويل اش 
وأا كيف تتنوع | ٤۳‏ ب ] فقول : إن الاقاویل الشعرية : اما أن تتنوع 
بأوزانها » وإما أن تتنوع ممعانها . فأما تنوعها من جهة الأوزان فالقولالمستقصى 
(9) ص : الراای- (آريرى) ١‏ (») ص :الوهم- (آربری) 


(۳) ص : يقول - (آربری) )٤(‏ ص : يكون . (آربرى) 
(ه) ص : هی - (آربری) (<) ص : قوتها -(آربری).س 


)¥( صں ر يعدم - (أربرى) والسولوجسموس ٠القياس‏ : 


۱ 0 


فيه إتما هو لصاحب الوسه (۱) والعر و ضی > فى أى لغة كانت تلك الاقاویل ۰ 
وف أى طائفة كانت الموسيى . وأما تنوعها من جهة معانها على جهة اس 
فهو للعالم بالرموز والعبر © بالأشعار والناظر فى معانها والستنبط ها فى أمة 
و عند طائفة طائفة ۾ متلما ی أهل زماننا من العلماء بأشعار العرت ب والف رس 
صنفوا الکتب نى ذلك العی وقسّموا الاشعار إلى الأهاجى والدائح والفاحرات 
والألغاز والمضيحكات والغزليات والوصفیات وسائر ما دونوه فى الکتب الى 
لا بعسر و جود ها > مما پستخی عن الاطناب ف ذ کرها . 
فلار جع إلى إبتداء آخر ونقول : إن جلت الشعراء(۳) فى الأم الماضية 
وا حاضرة الذين بلغنا اخبارهم خلطوا أوزان أشعارهم بأحوالها ول پرتبوا“ لكل 
نوع من ع المعالى الشعر بة 1 ا معلوما - إلا اليونانيون فقط : فام جعلوأ 
لكل نوع من وع الشعر نوعآ م أنواع الوزن > مثل أن أوزان المدائح غر 
أوزان الأهاجى » وأوزان الأهاجى غير أوزان المضحكات > وكذلك سائرها 
فأما غرهم من الم والطوائف فقد يقولون المدائح بأوزان كثرة مما يقولون . 
الأهاجى إما بكلها وإما بأكيرها ؛ ول يضيطوا هذا البا بعلى ما ضبطهاليونانيون ‏ 
وحن نعدد أصناف أشعار اليونانيين على ما عدده الحكم فى أقاويله ی 
صناعة الشعر ونوی" إلى كل نوع مها اما فنقول : إن أشعار الیونانین كانت 
مقصورءة على هذه الا نواع الى اعد م( وهى : طراغوذياً وديترهى 6 
وقوموذيا » وإيامبو » ودراماطا » وایی ٩”‏ » وديقراتى7!؟2 » وساطوری ؛ 


)١(‏ فى نشرة آربرى : الوسیقار- ولعله تحريف صوابه ما أثبتنا » لان الموسيقار هو 
صاحب الوسیتی » وبدليل ما يرد بعد فى قوله ٠‏ « كانت الموسيتى» . 

(؟) ص : العتیر- (آريرى) . (۳) ص : حل - (آربری) ٠.‏ 

(4) ص : يرتبودا - (آربری) . 

زه) ص ٠‏ آعده - ويصححها آربری ۰ آعدده . 

(د) کذا فى الخطوط ؛ ويقترح مرجولیوث نى ملاحطة خاصة لاربری أن تصحح : 
ايثى = ۵ ولکی وصف هذا النوع لوار بعد لا پنطیق عليه هذا اس ا 8 
هر فى «الاقاویل الفرحة» » با 567 عي أن يكون فى العادات والأخلاق 
الکلمة قد وردت فى تلخیص ابن سينا فى «السْفا» «حرفة أیضاً بعدة تصحینات , 

(۷) یقنرح مرجوليوث فى ملاحظة لاربری أنها = اة (- أبور العدالة) .س 


۱ 


وفيوموتا "۰۴ وافيبى20© ۰ وریطوری( ۰ وایفیجاناساوس(*۲) وأقوستی(* . 

آما طراغوذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم یلت به کل ین" سمعه 
من الناس أو تلاه » يذكر فيه انعر والأمور احمودة انحروص() علبا 
و عدح ما مدبروالدن . وکان الوسیقاریون) یفشون ما بين يدى الملوك ؛ 
فاذا مات المللك زادوا فى أجزائها نغات أخخرى 240 وناحوا مها على أولثات الملوك . 

وأما دير مب فهو نوع من الشعر له وزن” ضع وزن طراغوذيا [ 44 1 ] 
يذ كر فيه ابر والأخلاق الكلية احمودة والفضائل الانسانية ؛ ولا يقصد 
به مدح ملك معلوم ولا إنسان معلوم » لكن اتذ" کر فيه ارات الكلية . 

وأما قوموذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم تذكر9© فيه الشرور 
وأهاجى (١١©الناس‏ وأخلاقهم المذمومة وسرهم الغير المرضية . ور عا زادوا فى أجزائه 
نغات وذكروا فما الأخلاق المذمومة الى بشنر لك فما الناس والهائم والصور 
المشيركة القبيحة أيضاً . 


= وقد ورد ى نص ابن سينا : ديقرا! ولو صح اقتراح مرجوليوث لكان من التتظر أن 
يكون مھا ۰ ديقايا ل فمن أن هد | الرسم ۰ دیقرامی ؟ 

(۱) فيوموتا : ص : قبومونا ؛ = معمبوامم = قصائد صغار. 

(؟) أفيتى = آق = اس٥‏ د اللاحم . 

(؟) ریطوری = z٥‏ = خطابى . وق النص ٠‏ ويطورى . 

(غ) = Genesee‏ نطوسثم كذا یترجه آربری » ععی ۰ ذو كوئين ! 
- وهو اقتراح غير وجيه » لانه لا ينطبق على وصف هذا النوع الوارد بعد وهوأنه 
نوع آحدثه الطبيعيون وصفوا فيه العلوم الطبيعية . وهذا نقترح تعن تصحيحه هكذا : 
ایفیجاناساوس ‏ 0٥ء۷٤‏ نس = خاص أو متعلق بالکون والطبيعة . ومن هنا 
أخطأ آربری حينا ضبطه ۰ أنفجانا ساوس . 

(ه) ص ٠‏ وأفونيقى ! وصوابه ما أثبتنا کا اقترح آربرى » و کا يرد عند ابن 
سينا . وأقوستقى > سندوده»«ق- خاص بالسماع (أى الموسيقى) . 

() يكتبها آربری بالضاد العجمة ؛ ونظه تحريفاً صوابه ما أثئناه , 

(۷) ص : الوسقریون - (اربری) . 

(۸) ص :أخر- ویصح آیضاً . )٩(‏ ص :یذ کر , 

(۱۰) ص : الاهاجی- (آربری) ‏ (۱۱) ص :فيه (آربری) . 


۱۳ ۱ 


وأما ايامو ١3‏ ' فهو نوع من الشعر له وزن معلوم تذكر 92 فيه الأقاويل 
المشبورة : سواء كانت تلك من ارات » أو الشرور» بعد أن كانت مشبورة - 
مثل الأمثال المضروبة . وكان يستعمل هذا النوع من الشعر فى الحدال والحروب 
وعند الغضب والضجر( 

وأما دراماطا فهذا الصنف بعينه » إلا أنه تذ کر 0© فيه الأمثال والأقاويل 
الشهورة فى أناس معلومين وى آشخاص معلومة . ۱ 

وأما ايى © فهو نوع من الشعر تذ کر( فيه الاقاویل الفرحة : إما 
لافراط جودتها » واما لأا عجيبة بديعة . 

وأما دیقرای فهو نوع من الشعر كان بستعمله أصحاب النوامیس یذ کرون 
فيه(“ الأهوال الى تتلقاها أنفس البشر إذا كانت غير مهذبة ولا مقومة . 

وأما أفيى وربطوری() فهو نو ع تو صف به امات السياسية والنواميسية 
ويذكر ذا النوع مسر الملوك واخبازم, وأيامهم ووقائعهم . 

وأما ساطورى فهو نوع من الشعر له وزن" أحدثه علماء الموسيقارين 
ليحدثوا بانشادهم حركات فى المائم » وبالحملة ی حميع الحيوان » مما يتعجب 
منها لحر وجها عن“ اخ ركات الطبيعية . 

وأما فيو موتا (*) و فهو نوع من الشعر يوصف به الشعر الحيد والردی* » 
المستقم والمعوجٌ » ويشبه كل نوع من أنواع الشعر بما يشبه من الأمور الحسنة 
الحمدة والقبيحة الرذلة . ۱ 


(۱) ص : ادامیروا - (آربری) . 

(۲) ص : یذ کر . 

(۳) کذا نی الامش » وق الصلب : والزجر . 
(4) راجع ص ۱۰۲ تعلیق ٦‏ . 

(ه) ص : فيها ‏ (آربری) . 

)5 بغر تقط فى الخطوط , 

(۷) ص : شمر - وألتصحیح کا اقرح آربری . 
(۸) ص :من 

(ه) ص : فرومونا -- (أربرى) . 


۱۰ 


فيه“ العلوم الطبيعية ؛ وهو آشد آنواع الشعر مباينة لصناعة الشعر . ۱ 
وأمأ اقوستی (5) فهو زوع من الشعر بقصد به تلقن التعلمین لصا عه 
آلوس‌قار > وذو معصور على دلاث ؛ ولا ينتفع به ف عر هذا الباب ۱ 


فهذه هی أصناف أشعار الإونانين ومعانها على ما تناهی إلينا من المارفین 
بشما وعلى ما وجدناه”” فى داش إلى 20 أرسطو فى صناعة 
وقد وجدنا فى بعض دام ماق تن بر تديدم هه لس 
وحن ذ كرما أيضأ على ما وجدناها فقو : 

إن الشعراء اما أن يكونوا ذوى جر اة وطبيعة مبيئة لحكاية الشعر وقوله 
ول تأت (* جيد للتشبيه والعثيل : ما لا كر أنواع الشعر » وإما لنوع واحد 
من أنواعه » ولا يكونوا عارفين بصناعة الشعر على ما ينبغى » بل هم مقتصرون 
على جودة طباعهم وتم لا هم رون نحوم9): وهوّلاء غير مسلجسین 
بالحقيقة لما عدموا من كال الر وه یم (۸) والتشدت فى الصناعة 3. ومن سماه مسلجسا 
شعرياً فذلك لما یصدر عنه من أفعال الشعراء . 

(۱) ص : قیہا = (آربری) . ١‏ 

(۷) ص : اوسمی -- (آربری) . 

(؟) ص : وجدناها ‏ (آربری) . ۱ 

() قال أب ن النديم عن ۽ كتاب «الشعر » لارسطو ٠‏ : « وقيل إن فيه كلاماً 


شاسسطیوس » ويقال إنه متحول إليه » ۰ رص , ۳ س و » طبع مصر بغير تار.ع) . 
ولكن | ببق لقا تقسیر اسسطييوس هذا . على أن هذا الموضع يدل على أن الفارای 


املع عليه ظ 
۱ 6 ص + نات ل وقد أصلحها أربرى ٠‏ باب والصواب ما أثتنسا فهو 
الاقرب إلى الره م والعیی ١‏ عا ۱ 
(5) ص : ونایهم وقد أصلحه آريرى هكذ! : وبا يهم ! - والصواب ماأثيتنا 
(۷) ص : نحوها س (أريرى) . 
(۸) أثبتتها آربری هعدا ۰ الرؤية ‏ ولعل الصواب ما اقترحنا بدليل قوله ٠‏ 
والتثبت . س واربری یصححها ۰ رواية ! 


مع ۱ 


وإما أن يكونوا عارفين بصناعة الشعراء حق المعرفة حتی لایند" على 2© 
حاصة من خواصبا ولا قانون من قوانيها ی أى نوع شرعوا فيه » ومجوّدون 
العثيلات والتشبهات بالصناعة › وهولاء هم الستحقون اسم الشعراء السلجسین(. 

وإما أن یکونوا أععاب تقليد ات الطبقتن لاهن : حفظون عنهما 
أفاعيلهما و حتدون حذومما ی العثيلاات والنشبههات. من غير أن تكون ثم 
طباع 2 شعر ية ولا وقوف على قوانين الصناعة - وهوؤلاء کلم زگ وخخطا ‏ 

ونقول : إن ما یصنعه كل( واحد من هوللاء الطوائف0©© الثلاث 
لا لو من أن يكون عن طيع » أو عن قهر» وأعی بذاك أن الذى جيل 
على الدح وقول ابر فر ما اضطره ؛ عض الأحوال إلى قول بعض الأهاجى - 
وكذلك سائرها ؛ والذی تعلم الصناعة وعوآد نفسه و من آنواع الشعر واعتاره 
من بين الانواع ر عا اه مر بعرض له إلى تعاطی ما م یستخر د لنفسه فیکون 
ذلك عن فهر : إما من نفسه أو من حارج . وأحدها ما كان عن طبع . 

ثم إن أحوال الشعراء نى تقوالهم الشعر تختلف ف التكميل والتقصير . ويعرض 
ذلك اما من جهة الحاطر » وإما من جهة الامر نفسه . أما الذى يكون من جهة 
الحاطر فانه ر مما لم يساعده اللحاطر فى الوقت دون الوقت » ويكون سبب ذلك 
بعض الكيفيات النفسانية : ما لغلبه بعضها » أو لفتور بعض مما مما حتاج المها. 
والاستقصاء فى هذا الباب ليس مما يليق مذا القول » وذلك تبن ق كتب 
الاخحلاق وأو صاف الكيفيات النفسانية وما توجبه کا ۵ واحدة 299 ما . 

)١(‏ ص : يشد عنهم = وقد أصلحها آربری هكذا : يسد عليهم ! = والصواب 
ما أثبتنا (أو : يشذ عتهم ؟) . 

(۷) السلجسة : استعمال السولوجسموس أى القياس . والسلجس : الستعمل 


س 


باس م 
(۳) ص ٠طباعا ‏ (آربری) . ظ 
)0 ص ۰ إن كل ما یصنعه واحد من هؤلاء ... س ویصححه آربری :۱ ان 


كل ما يصنعه < کل > واحد - ولا داعى إلى هذا . 

(ه) ق الصلب : اللطائف -- والتصحيح فى الامش / 

» يسخره - ولعل الصواب با أثتنا اد هو الاوضح والأقرب‎ ٠ أثبته ی‎ (٦) 
بدليل قوله : واخة‎ 

(۱۷) ص 25 يوحبه کل واحد - (آزبری) . 


۱ ۵  . 


۱ 


ما الذى يكون من جهة الأمر نفسه فلأنه رعا [ 146 ] كانت المشابية 
بین الامرین اللذين20© يشبه آحدهما بالآخر » ورعا كانت قريبة ظاهرة 
لكر اناس » فیکون القول فى كاله وتقصانه حسب مشایمة الأمور من قرا 
ويعلدها . وإن المتخلئف0؟ فى ااصناعة رعا ا فى باد الفائق الذى يعسر على 


العالم بالصتاعة تسان مثله (۲) 3 ويكون سلب ذلك العخت والاتفاف 3 


وجودة التشبيه محتلف : فن ذلك ما يكون من جهة الأمر نفسه بأن 


٠‏ تکون الشامة قريبة ملائمة ع ورعا كان من جهة الحذق بالصنعة(4) حى 


هل اين فى صورة تلان بزيادات فى الأقاويل ملاع على الشعراء : 

شن ذلك أن يشهوا ا ب وب ج لاجل أ نه پوچسد بين أو ب ( مشابة قريب 

ملا عة معروفة > ويوجد ببن ب وج مشامة قريبة ملاعة معروفة » فیدرجوا 
لکلا فى ذلك حتى مخطروا ببال السامعين والمنشدي. ن‌مشامبة ما بين > أ بے 

ب ج ۸ - وان كانت فى الاصل بعملدةٌ , 


۳ وللا حطار بالبال ی هذه الصئاعة عي عله عظم 3 وذلك مش ما بفعله بعض 
الشعراء ی زمائنا هذا من أنهم إذا أرادوا أن بضعوا کلمة ؛ ف قاشة ات د کر وا 
لازماً من لوازمها أو و صفاً من أوصافها فى أول البيت » فيكون لذلك رونت 
عمجت - ونقول أيضاً إن بين أهل هذه الصناعة وبين أهل صناعة انز و و دی 
مناسبة » و کأنهما() مختلفان فى مادة الصناعة ومتفقان فى صورنبا وى آأفعاغا 
وأغراضها + أو نقول : إن بين الفاعلین والصورتين والفرضین تشامماً » وذلك أن 





(۱) ص : كن التشابه ... الذين 

۲ أثبته آربری هكذا : اختلف - وهو تحريف واضح صوابه ما أثبتنا 

(۳) ص : مثلها ‏ (آربری) . 

(4) .أثبته آربری هکذا : بالصيغة ‏ والصواب با أثبتنا لأنه آقرب , 

() ص :اب - (آربری) . ۱ 

(7) یصححها آربری هکذا : مشاببة | وج - ولعل الصواب دا أثبتنا لأنه 
آقرب إلى الرسم » وأصح . 0 

(۷) ص : و کانها - ( آوبری) . 


باق ۱ 


مو ضع هذه الصناعة الأقاويل > وموضع تلك الصناعة الأصباغ > وحد إن به 
بن < کلپما ۱ فرقاً » الاآن فعلمهما جیما التشبيه وغرضهما إيقاع المحاكيات 
فى أوهام الناس وحواسهم . 

فهذه قوانين كلية ينتفع ما فى إحاطة العلم بصناعة الشعراء2©. و مكن 
استقصاء القول بى كشر ما » إلا أن الاستقصاء فى مثل هذه الصناعة يذهب 
بالانسان ی نوع واحد من الصناعة وى جهة واحدة » ويشغله عن الانواع 
والحهات الآخر . ولذلك ما لم يشرع فى شىء من ذلك قولنا هذا . 


| تمت المقالة ف قوانین صناعة الشعر 
لأى نصر محمد بن محمد بن طرخان |[ 


(۱) أثبته آربری هكذا : الأضباغ ويين فرقاً إلا أن ! 
(۷) أثبته آربری هكذا : لصناعه الشعر . 
(۳) ما : زائدة . 


هرم ۱ 


من کتاب 7 الفا 2 


زیی على الحسين بن عر الق بع سیا 


ار مور : 
8 سس دشرة مر جوليو اث لسم فن الشعر من کتات ) الشيما لابن سينا 


Analecta Orientalia ad Paticam Aristoteleatn, : فى كتابه‎ 
edidit 1۳.5 Margoliouth ۱۸۸۷ لندن سنة‎ 

خ اس مخطوط من وقف الساطان أحمد خان بن الغازى السلطان محمد خان . 

شر — مكتبة بوديل ؛ فهرست هنت برقم ۱۱۱ 

ب س مكتبة بودلى » فهرست پوکوك برقم ۱۱۹ 

و ح الدیوان المندى برق ١‏ 

س التعحف الريطانى ( شرق ) برق ١1“‏ . 

ص = دار آلکتب المصرية برقم 486 , 


۱ 
3 


| ذالم ا“ 
يرسا جرا سے ھاس 
وبه أستععن › وعليه أتوكل ۱ 
ألفن التاسع من الا الاولى من کتاب 0 الشفاء 1 
ل لى غلى مسی ی غبر ال ی سینا آماریت و 
تسل 
فى الشعر مطلقاً وأصناف الصيغ (۱)الشعرية > وأصناف الأشعار اليونانية 


۱ ونقول 9© نی ولا : إن الشعر هو كلام متيل مولف من أقوال 
موزونة متساوية » وعند العرب معا . ومعنى كوا موزونة أن يكون لها عدد 
إبقاعى . ومعنى كونها متساوية هو أن يكون کل قول منها مؤالفاً من أقوال إيقاعية ؛ 
فان عدد زمانه مساو لعدد زمان الآخر . ومعنى كوا مقفاة هو أن يكون الحرف 
الذی(۲) عے , به كل قول ما واحداً . ولا نظر للمنطى ف شىء ء من ذلك الا 
فى کونه کلاماً یلا" : فان الوزن بنظر فيه : أما بالتحقيق والكلية فصاحب 
عل الموسيى » وأما بالتجز ثة و حسب الستعمل عند أمة مت فصاحب عم العروض. 
وا ینظر فا صاحب علرم القواق . وا ينظر المنطى ف الشعر من حيث هو 
حل امحل هوالكلام الذىتذعن له النفس فتبسط عن آمور وتتقبض عن آمور 
من غير روية وفكر واختيار» و بالحملة تنفعل له انفعالا نفسانياً غير فكرى » سواء 
كان المقول مصداقاً به أو غير مصلتق . فان كونه مصدقاً به غير كونه تخيلا 
أو غر يل : : فانه قد يصدكق بقول من الأقوال ولا ينفعل عنه ؛ٍ فان قيل 


(۱) ل : الصیم ؛ ه : الصناعات ؛ ب : الصفات ؛ و : الصنعات . 
(؟) ب ول ۰ نقول . 
(۳) هل :الى ... واحدة . 


مرة أخرى وعلى هيئة أخرى انفعلت النفس عنه طاعة للتخييل لا للتصديق . 
فكثراً ما يواثر الانفعال ولا محدث تصديقاً »> ورعا كان المتيقن كذبه مخيلا . 
و ادا كانت محا كاة الى ء دعر ۵ O)‏ عر اد النفس وهو كاذب 

وله عجب 0( أن تکون .فد الشىء على ماهو عليه محر لك النفس وهو صادف : 
ادا الله التصد مات استکر هه (4) و شرت مسا . وللمعحا كاة شى ۶ من التعجيبه 
ليس للصدق ‏ لأن الصدق الشهور کالفروغ منه ولاطراءة0*© له » والصدق0©) 
ا جهول غير ملتفت إليه . والقول الصادق إذا حرف عن العادة وألحق به شىء 
تستأنس 79)يه النفس »فر ما أفاد التصديق والتخييل معا ور ما شغل التخييل © 
عن الالتفات إلى التصديق والشعور به . والتخیل إذعان » والتصديق إذعان» لكن 
التخبل إذعان للتعجب والالتذاذ بنفس القول » والتصديق إذعان لقبول أن الشىء 
على ما فيل فيه . فالتخييل يفعله القول لما هو عليه » والتصديق بفعله(۱۰) 
القول عا المقول فيه عليه » أى يلتفت فيه إلى جانب حال المقول فيه . 


والشعر قد يقال للتعجيب وحده » وقد يقال للأغراض المدنية . وعلى 
ذلك كانت الاشعار اليونانية. والأغراض المدنية هى فى حد أجناس الأمور الثلاثة ‏ 
أعبى : المشورية والمشاجرية والمنافرية210© . وتشترك الحطابة والشعر فى ذلك » 
لکن الحطابة تستعمل التصديق » والشعر يستعمل التخییل . والتصديقات الظنونة 
حصو رة متناهية مک 05 أن تو ضع أنواعاً ومواضع . وأما التخیلات وانحا كات 





مس ون 





(۱) ل : يغيره , (۲) ل :عجب به . 

(؟) هع ب » و»ل ‏ للتخيل . 

(4) به ول : استتکرها .ال ٠‏ التعجب ,ب ٠‏ التصديق . 

(ه) طرو الشىء يطرو وطرى طراوة وطراءة وطراة مشسل حصاة فهوطرى 


أى : غض . ظ 
(5) ل + والصدق له . (۷) و : لیستانس . 
(۸) ل : التخیل . (5) و : التخیل . 
)٠١(‏ ل ۰ یفعل القولية . )١١(‏ ل :طامنا كرية . فليشترك ... 


. ل : ورعکن‎ )١١( 


١5 


فلا حصر 2 ولا تمد . وكيف »واحصور هوالشهور أو الفریب ! والقریب(۲) 
والمشهور غير كل ذلك المستحسن فى الشعر » بل المستحسن فيه انخترع المبتدع ) 
والأمور الى تجعل القول ميلا : مها أمور تتعلق بزمان القول وعدد 
زمانه» وهو الوزن ؛ وما أمور تتعلق بالمسموع من القول ؛ وما أمور تتعلق 
بالفهوم من القول ؛ وما أمور تتردد بين السموع والفهوم  .‏ وکل واحد 
من العجب() بالسموع أو الفهوم على وجهين : لانه ما أن يكون من 
غير حيلة بل يكون نفس اللفظ فصيحاً من غير صنعة فيه » أو یکون نفس 
العی غريباً من غير صنعة2 إلا غرابة امحاكاة واتخیل الذى فيه . وم 
أن يكون التعجب منه صادراً عن حيلة ی اللفظ أو المعبى : إما محسب البساطة 
أو بحسب ال رکیب . والحيلة التركيبية فى اللفظ مثل النسجیم ومشاكلة الوزن 
والترصيع القلب وأشياء قيلت فى « الحطابة ) ٠‏ وکل حيلة فإها دت بل 
ما بين الاجزاء : ما عشا كلة » وما( ممخالفة . والمشاكلة إما تامة » واما 
ناقصة ۰ وكذلك الخالفة : اما تامة ع واما ناقصة . وحیم ذلك إما حسب 
اللفظ » وإما محسب العی . والذی محسب اللفظ : فاما نی الألفاظ الناقصة 
الدلالات» أو العدعة الدلالات كالأدوات والحروف الى هی مقاطم 7 القول ؛ 
وإما فى الألفاظ الدالة البسيطة ؛ وإما فى الألفاظ المركبة . والذى بحسب العی . 
فاما أن يكون تحسب بسائط المعانى )۰ وإما أن یکون محسب م ركبات المعانى. 
ولنبدأ من القسم الأول ۰ فنقول : إن من( الصيغات الى محسب 
القسم الأول تشابه أواخر المقاطع وأوائلها . والنظام المسمى المرصع كقوله : 
قلا حسمت من" بعد فقّدانه الى ولا کلمت من بعد هجرانهاليشث. ٩2‏ 


(۱) ل ٠‏ تتحصر, 0 ه :أو التريب . 

(۴) و : التعجب .ل : من المسموع والفهوم وهوعلى ... 

(؛ ) ل ٠‏ صنعة فيه , (ه) ه١٠‏ أو مخالفة , 

. القول : ناقصةق ل‎ )۷( ١ . ه : إما أن یکون‎ )١( 

(۸) ل ٠‏ سساطة , 00 من + وردت ق و دون غيرها , 


٠ الظبة (بغم ففتح مخفف) حد السيف والسنان والنصل والختجر . وحسمت‎ )٠١( 
. يقصد القنا السمر » أى الرماح السمر . - وق و‎ ٠ یلید . كلت ۽ جرحت . السمر‎ 
, السمر‎ ٠ الشسی »؛ بدلا من‎ 


1 


و مسا تداخل الادوات وحالفیا وتشا كلها : ( من ) و إلى» من باب 
التخالفات » و «من » و« عن » من باب التشا کلات . 
وأما الصیغات الى محسب القسم الثانى فالتی بالشا کلة التامة : فهی أن 
يتكرر ف البيت آلفاظ متفقة لتصرین( متخالفة الحوهر : أو متفقة اخوهر 
متخالفة التصريف . والى بالمشاكلة الناقصة فأن تكون متقاربة الحوهر »> 
أو متقارية الخوهر والتصریف : ومثال الأول : العن والفن » ومثال 
الثانى : ال والشمال ۰ ومثال الثالث والرابع : الفاره واغارف ؛ أو العظم 
والعلم » والصابح والسایح > أو السباد والسبا  .‏ وهذا هو التشا کل الذى و الذى ی 
اللفظ محسب ما هو لفظ . وقد يكون ذلك فى اللفظ محسب مى » وهو 
أن يكون لفظان اشهرا مرادن وأحدهما مقولا على مناسب الآخر أو محانسه 
واستعمل على غير تلك الحهة » كالكوكب ب والنجم ويراد به النبت ء أو السهم 
والقوس يراد به الاثر العلوى . اما الذى سب احا لمة فاد ليس © لفيا 
من الألفاظ عخالف الفظ بجهة لفظيته > فاذن إن خالف فعناه ما حالف 


وهو العی الذى يكون اشنهر له . فتكون الصيغة الى على هذا السبيل فىألفاظ 0» 
أو لفظن یقع أحدهما على شى ء» والاخر على ضده أو ما يظن به (4)آنه ضده 
ويثافيه > أو ما بشا کل ضده أو يناسبه ويتصل به » وقد استعمل على غير 
تلك اسلتهة ۰ كالسواد الى هى القرى » والبياض والزمة*© وجهنم وما جرى محراه. 

وأما الصیغات الى محسب القسم الثالث فالذى منه بالمشاكلة فأن يكون 
لفظ مركب من أجزاء ذوات التصريف نی الانفراد وتجتمع مها ملة ذات ترتيب 
ف ال ر کیب ويقارنه مثله » أو يكون التركيب من ألفاظ ها إحدى الصيغات الى 
۳ السيطة ویقارنه مثله , -- الذی حسب اما فة فالذی يكون شه عا له ترتاسد 
الاجزاء ببن حلی قولین م رکبان : ما نی أجزاء مشت ركة فما ٤‏ أو آجزاء غير 
مشتركة فهما . 

(۱) ورد ف ه » وسقط من الباق . (*) ل ٠‏ لفظة ... مخالف , 


(۳) ه : الألفظ , (4) به : وردت ف ه وحدها . 
(ه) دوا( فى «الحكمة العروضية» .فالتى . 


E 


وأما الصيغات الى محسب القسم الرابع : أما الذى محسب المشا كلة التامة 
فأن يتكرر فى البيت معی واحد باستعالات) عتلفة + وأما الذی بحسب 
المشاكلة الناقصة فأن يكون هناك معان مفردة متضادة أو متناسبة > کعی 
القوس والسهم » ومعتی الاب والابن . وقد يكون التناسب بتشابه فى السبة » 
وقد يكون نجهة الاستعال » وقد يكون باشتراك فى الحمل » وقد يكون 
باشتراك فى الاسم . مثال الأول : الملك والعقل . مثال الثالى : القوس والسهم . 
مثال الثالث : الطول والعرض . مثال الرابع : الشمس والطر . 

ورعا صرح بسبب المشاكلة » ورعالم يصرّح . وإذا2© صرح فرعا 
كان محسب الامر نى نفسه ء ورعا كان محسب الوضع . والحالفة اما تامة 
فى الاضداد وما جری() محراها » وإما ناقصة وهی بن شى ء ونظر ضده 
أو مناسب ضده » أو بين نظرى ضدين أو مناسبهما . ورعا كانت امخالفة 
سبب يذ كر 4 ورمما كانت فى نفس الامر . 

وأما الذى سب القسم الحامس : فأما فى المشاكلة فأن يكون معی 
مركب من معان وآخر غيره يتشاكل ترتيهما أو يشي ركان فى الأجزاء . وأما الذى 
بانخالفة فأن يتخالفا فى التركيب أو الثرتيب بعد الشركة فى الاجزاء » أو بلا 
شركة فى الأجزاء : ويدخل فى هذه القسمة کقوفم : ما كذا كذا » وإما 
كذا كذا . والجمع والتفريق کقوفم : أنت وفلان محر لکن أنت للغارة › 
وذاك للزعاقة42) ٠‏ وجمع ا حملة لتفصيل النيات كمولم 1 برجی ) ه " ويتى “)2 

۱ بر جلى اليا منه وتخشى الصّواعق 

فهذه هى عدة الصیغات الشعرية على سبیل الاختصار . 

والیونانیون كانت لم آغراض حدودة يقولون فما الشعر ؛ وکانوا خصون 
کل" غرض بوزن على حدة . وکانوا يسمون کل وزن باسم على حدة : 

. هء محسب استعمالات‎ )٩( 

(۲) ه -فاذا , (۳) فى «الحكمة العروضية » ٠‏ أوما , 

. ماء زعاق (بغم الرای) : مر غلیظ لا یطاق شربه من أجوجته وسلوحته‎ )٤( 


(ه ) انیا :اط عبى الارض . وق م و منه » وق ل به : فيه . 


0 من ذلك نوع من الشعر يسمى طراغوذيا » له وزن لذيذ ظريف » بتضمن 
ذكر ابر والأخيار والمناقب الانسانية - ثم يضاف یم ذلك إلى رئيس يراد 
مدحه . وكانت الاوك نهم 3 بن أيدسهم هذا الوزن . ور عا زادوا فيه نات 
علد موت تلود للشباحة وا 0 01" 
به مدحة إنسان واحد أو أمة معيئة > ا على الاطلاق  .‏ 

ومنه نوع يسمى قوموذيا وهو نوع یذ کر فيه الشرور ولرذائل والأهاجى 
ور عا زادوا فيه نغیات لتذ کر القبائح الى تشيرك فما الناس وسائر الحيوانات . 
ومنه نوع يسمى إيامبو0© » وهو نوع تذكر فيه الشهورات والأمثال 
المتعارفة فى كل فن . وكان مشيركاً للجدال وذكر الحروب والحث علم 
والغضب والضجر . 
ومنه نوع يسمى دراماطا09© » وهو نوع مثل ایامیو ء إلا أنه يراد به 
إنسان خصوص » أو ناس معلومون . 
ومنه نوع يسمى دیقرای"*" وهو نوع كان يستعمله أصعاب النواميس 
ودا وغرابها . 
ومنه نوع يسمى افیی ریطوریی) > وهو نوع كان يستعمل ی 
السياسة والنواميس وأخبار ملوك . ۱ 
(۱) دیترری = 6050 ؛ (۲) ۰ ایامیو س یرما 
(e)‏ أى ال رامات حت Öpapata‏ „ 
(£( فى مخطوطات م ٠‏ ديقرا » وصوابه کا تی نص القارابى ( رأجع قل ف 
ص مه سم ۱) وکا یأی‌بعد آیضا ىنص ابن‌سینا (ص و ب ا 1( هو أثيتنا . 
زه (e‏ يقترح مرجوليوث كاقلنا (ص ۲ ی و تعليق) أن تقر أ ایی س 0 (العادة) 
الخلق ؛ وى الطابة ٠‏ الانفعالات اللذيذة والأخلاق الحميدة ؛ والعادات الخطابية) . 
فراجع ما فام م“ ن جل ص تعليق . 
(5) هل هو كلة واحدة مر كيةم من 6۳ [تعتان 010 ح ملجمی 1 خطابى 


أو کا عند النارایی ها نوعان «ختلفان ؟ يبدو من نص أبن سينا أنهما نوع وأحد 


۱۹۹ 


ومنه نوع يسمى ساطوری( وهو نوع أحدثه الوسیقاریون خاصة 
؛ إيقاعه والتلحن القرون به . وزع أنه حدث فى اللحيوان حركات ار جة 
ن العادة . 

ومنه نوع يسمى فیوموتا۳ » وكان یذ کر فيه الشعر الحيد والردى* 2غ 
پشبه كل ما مجانسه ٠,‏ 

و منه نوع يسمى ایفیجانا ساوس0© وأحدثه انبدقلس > وحكم فيه 
لى العلم الطبيعى وغيره . 

ومنه نوع يسمى آوقوستتی(*۴» وهو نوع تلقن به صناعة الموسيبى » 
نفع لد ف خی 





ی آصناف الأغراض الكلية والمحاكيات الكلية الى للشعر 

والان » فاا نمی عن القدر الذى أمكتنا فهمه من التعلم الأول 6 اد 
كير ما فيه اقتصاص أشعار ورسوم كانت خاصة هم » ومتعارفة بيهم يغنهم 
مازفهم إياها عن شرحها وبسطها . وكان لم - كنا آخبرنا به أنواع معدودة 
لشعر ۴ أغراض لوده ع وحص ك5 عرص وزن" . 

وکانت لے عادات ی کل نوع خاصة پم كا للعرب من عادة ذ کر 
لديار والغزل وذ کر الفیافی وغبر ذلك ؛ فیجب أن یکون هذا معلوماً مفروضاً . 
قال : آما الکلام فى الشعر وأنواع الشعر وخاصة كل واحد مها ووجه 
حادة فرص الأمغال220» والخرافات الشعرية 3 وهى الأقاويل احلة : وإبانة أجزاء 

(۱) ساطورى = (6 ) وموهمه . ولعل [ذسارته إلى تأثيره فى الحيوان 
راجعة إلى أن الرقص فيه عنيف » خصوصاً الرقصة الدروفة باسم سیکنیس اسه 

(۲) = متسب لامع ویعناها الاصلی القصائد عاك ۾ 

(۳) راجم ص مه ١‏ تعلیق ۽ . 

)<( آوقوستتی — وشن نانبل بت السماع ( = آلوسیتی ) ۲ 


(ه) الثل س الخرافة ‏ موسر » وتلك تر حمة مشپورة عندهم » راجم كتاينا 
دالمثل العقلية الأفلاطونية» القدمة ص مع . 


۱۷ 


۰ 


كل نوع بحیته وكيفية - فسنقول فيه أ إن کل مثل وخرافة فاما أن یکون 
على سبيل تشبيه بآخر ؛ وإما على سبيل أخل الشیء نفسه لا عل ما هو عليه > 
بل على سبيل التبديل » وهو الاستعارة أو الح + ؛ وإما على سبیل الب ر کیب مما . 
فان احا كاة کشی ء طبيعى للإنسان » وامحاكاة هی |, راد مثل الشی ء وليس هو 
هو » فذلك کا حاکی الحيوان الطبيعى بصورة هى فى الظاهر كالطبيعى . 
ولذلك يتشيه بعض الناس فى أحواله عض ونعاکی بعضهم بعضاً ونحا کون 
غر . فن داك ما يصدر عن صناعة » ومن ذلك ما يتبع العادة » وأيضاً 
من ذلك ما يكون بفعل » ومن ذلك ما يكون بقول . 
والشعر من حملة ما خيل ونحا كى بأشياء ثلاثة : باللحن الذى ینغ به ‏ 

فان اللحن يوثثر فى النفس تأثرا لا يرتاب به » ولكل غرض من يليق به عسب 
جزالته أ و لينه أو توسطه » وبذلك التأثر تصير النفس محاكية فى نفسبا لحرن 
أو غضب أو غير ذلك . وبالكلام نفسه ۰ إذا كان عخیلا اک . وبالوزن : 
فان من الأوزان ما یش ومها ما يوقر . ورما اجتمعت هذه كلها چاو 
انفرد الوزن والكلام انخبّل : فإن هذه الأشاء قد پفرق بعضها من بعض ) 
وذلك أن اللحن ال ركب من نغ متفقة ؛ ومن ايقاع قد بوجد ف المعازف والمزاهر 
واللد. ن المفرد الذى لا لیقع فيه قد يوجد فى امزامير المرساة الى لا توقع عل 
ال صابع إذا سوبت مناسية . والایقاع الذى لا لن فيه قد يو جد ق الرقص › 
ولذلك فان الرقص یتشکل جيداً عقارنة اللحن إياه جى بوثر فى النفس . 

مه وقد تكون آقاویل منثورة عخيلة » وقد تکون أوزان غير عة نا 
ساذجة بلا قول . وإعا يوجد الشعر بان مجتمع فيه القول الخيل والوزن . فان 
لاويل الموزوذة الى عملها عدة من الفلاسفة » ومنهم سقراط » قد وزنت ما 
بوزن < إيلا >“ جيا الثالث الولف من أريعة عشر رجلا » وإما بوزن 








۱ < الروكى“الرباعى > الوّلف من ستة عشر رجلا 3 وعير دلاق . وكذلك 





(ب) الصواب كا أثيتنا » وق المخطوطات > حيا ! وهو = موب , على أن 
ابن سينا قد أساء فهم نص أرسطو كا تری . 

(+) ها نقص نی مخطوطات مرجوليوث : ل » ه » و » ب » وكذلك فى مخطوط 

. والتروى الرباعى هكذا :+ 4س نات [ ناس نات ]| لا نا | لا ناس 


١ A 


الى ليست بالحقيقة أشعاراً ' ولكن أقوالا تشبه الأشعار » وكالكلام الذى وزنه 
أنبدقليس و جعله ف الطبيعيات › فان ذلك ليس فيه من الشعر إلا الوزن . 
ولامشاركة بين آبدقلیس وبين أوممرس إلا فى الوزن . وأما ماوقع عليه وزد من 
كلام أنيد قلس ن فأمور طبيعية ؛ وما یقم عليه به الوزن من كلام أوميرس فأقوال 
شعرية . فلذلك ليس كلام أنبدقليس شعراً . وکذلك أيضاً من 5 كلاماً 
يس من وز واج ل ل ر و . ومن 
الناس من يقول ویفی به بلحن دی إيقاع ۳ 

وعلى هذا كان شمرهم السمی ديثورمى © > وأظنه ضرباً من الشعر 
كان دح به لا إنسان بعینه أو طائفة بعينها » بل الأأخيا رعلى الاطلاق » وكان 
يلف من أربعة وعشرين رجلا وهى المقاطع . 

وكذلك كان شعرهم الذى يستعمله أصماب الشئن فى مويل المعاد على 
النفوس الشريرة » وأظنه الذی يسمى دیقرای . 

5 وكذللك كان يعمل بطراغوذیا وهو المديح الذى يقصد به إنسان ۲ 
ريت وكانوا يغنون به غناء فحلا » وكانوا يبتدئون فيذ كرون فيه الفضائل 
واحاسن ثم ينسبونها إلى واحد . فإن كان ميتاً زادوا فى طول البيت أو فى نه 
نات تدل على أا مرئية ونباحة . 

وآما قوموذیا وهو ضرب من الشعر جى به هجاء مخلوطاً بط © 
وخرية » ویقصد به إنسان » وهو مخالف طراغوذیا » بسبب أن طراغوذيا حسن 
أن مجمع أسباب انحاكاة كلها فيه من اللحن والنظم ۰ وقوموذیا لا محسن فيه 
التلحين » لأن الطنز لا يلاثم اللحن . 

وكل عاكاة فاما أن يقصد به التحسين » وإما أن يقصد به التقبيح ‏ 
فان الشى ء ما ما کی ليحسّن أو يقح . والشعر الیونای إ تماكان صد فيه 








(۱) = الديثرمبوس = همم 

(۲) ف م : ديقراق 

(ع/ مان يز (من باب ضرب) طنر] :كله باسهزاء » فهو طتاز , قال الجوهرى ٠‏ 
أظنه مولدا أو معرباً , والطئز ٠‏ السخرية . 


١ 5ك‎ 


فى کنر الامر محاكاة الأفعال والاحوال لا غير » وأما الذوات فلم يكونوا يشتغلون 

محا کانها أصلا كاشتغال العرب » فان العرب كانت تقول الشعر لوجهين : 
آحدهرا ليور فى النفس أمراً من الامور نعل به نحو فعل أو انفعال + والثانى 
للعجب فقط » فکانت تشبه کل* شى ء لتعجب مسن التشبيه . وأما البونانیون 
فکانوا یقصدون أن محثوا بالقول على فعل أو بردعوا بالقول عن فعل . وتا 
کانوا يفعلون ذلك على سبیل اللحطابة » وتارة على سبیل الشعر . فلذلك كانت 
انحا کاة الشعرية عند مقصورة على الافاعیل والأحوال والذوات من حيث ها 
تلك الافاعیل والاحوال . وكل فعل اما قبيح » وإما حميل . ولا اعتادو 
مما كاة الافعال انتقل بعضهم إلى محا کانبا للتشبيه الصرف » لا لتحسين وتقبیح . 
وکل تشبيه وحاکاة كان معدا عندم حو التقبیح أو تحسنر وبا حملة 
المد بح آوالذم . وكانوا يفعلون فعل المضّورين فان ن المصورين يصّورون الملك 
دصو رة حستة » ويصورون الشيطان بصورة قبيحة . وكذلك من حاول من 
المصورين أن يصور الأحوال كنا بصور أعصعاب مالی(۲۱ حال الغضب و«الرحمة : 
فاسهم يصورون الغضب بصورة قبيحة » والرحمة بصورة حسنة . وقد كان من 
الشعراء اليونانين من يقصد التشبیه للفعل وان ۸ مخيل منه قبحاً وحسناً » بل 
المطابقة فقط . 

فظاهر أن فصول التشبيه هذه الثلاثة تة : التحسن > والتقبيح > والمطابقة » 
وأن ذلك ليس فى الألحان الساذجة » والاوزا زان الساذجة » ولا فى الايقاع الساذج 
بل فى الكلام . 

والمطابقة فصل ثالث عکن أن مال ها إلى قبح وأن عال مها إلى حسن » 
فكأنبا مما كاة معدة» مثل من شه شوق النفس الغضبية بوثب الاسد » فان 
هذه مطابقة عکن أن تمال إلى الحانيين : فيقال توشب الأسد الظالم > أو 
توب الأسد المقدام > فالأول يكون مهتا نحو الذم » والشانی یکون مهيئا 


مانى + أصحاب مدرسة مانى فى التصوير » كا مكن أن يتصد النانية » أعنى أتباع 


۷۰ 


حو المدح . فالمطابقة تستحيل إلى نحسين وتقبیح .بتضمّن شىء زائد »> وهذا 
عط أوميرس . فأما إذا ترکت على حاها ومثاها » كانت مطابقة فقظ .: وكل 
هذه احا کیات الثلاث إنما هى على الوجوه الثلاثة الذ كورة سالفاً . فكان بعضص 
الشعراء اليونانين يشهون فقط » وبعضهم كاوسرس نحا کی الفضائل نی اکر 
الأمر فقط » وبعضهم محا كى كلما : أعبى الفضائل والقبائح . 

م ذكر عادات كانت لم ی ذلك . 

فهذه ھی فصول الما کاخ ع ومن حهة ما بشید باحا كاة وأا اعا کنات 
فثلاثة : تشبيه » واستعارة » وتركيب. وأما الأغراض فثلاثة : نحسمن » وتقبيح 

فصلل 
فى الاخبار عن كيفية ابتداء نشأ الشعر وأصنافه 

إن السبب المولّد للشعر ی قوة الانسان » شیثان : أحدهما الالتذاذ 
با حا كاة واستعاشا منذ الصباء وبا يفارقون الحبوانات السجم من جهة أن الانسان 
أقوى على المحاكاة من سائر الیوانات۲ » فان بعضها لا محاكاة فيه أصلا > 
وبعضها فيه محا كاة يسيرة : ما بالنغى كالببغاء » وإما بالشمائل کالقرد . 

وللمحا كاة الى نی الانسان(۳) فائدة » وذلك فى الاشارة البى نحاكى ہا 
المعانى فتقوم مقام التعلم فتقع موقع سائر الأمور المتقدمة على التعلم » وحی 
إن الاشارة إذا اقيرنت بالعبارة أوقعت المعبى فى النفس إيقاعاً جلياً » وذلك لأن 
النفس 20 تنبسط وتلتذ با محا كاة فيكون ذلك سبباً لأن يقع. عندها الأمر أفضل < 

۳ م له ا بل . ۱ سا e‏ 

مواق . والدليل على فرحهم احا كاة أعهم يسرو ل بتأمل الصور المشوشة 
للحيوانات الكرمهة والمتقنكر0*© مها » ولو شاهدوها أنفسها لتنكبوا0© عنها > 

(۱) به : : الحيوان , ساثر : ناقصة ی ۵ . 

۲( ه الناس . (+) ه:الأنفس تنشط . 

(4) سف م ٠‏ فضل » وقال فى ااتعلیق ٠‏ لعلها أفضل . 

(ه) فى هامش ه ‏ النفوز , 

(2)5 کذاق هامش ل » و . وق ب هو ۰ لتشطسوا 1 


۱۷۱ 


فيكون المفرح ليس نفس تلك الصورة ولا التقوش » بل كونه محاكاة لغرها 
إذا كانت أثقتت . 

وهذا السبب ما صار التعلم( لذیذا » لا إلى الفلاسفة فقط ۰ بل إلى 
الحمهور » لما فى التعلم من انح كاة » لأن التعلم تصوير ما للآمر فى رقعة 
النفس . وهذا ما يكر سرور الناس بالصور الثقوشة بعد أن يكونوا قد أحسوا 
الحلق الى هی أمثالما » فان لم محسوها قبل لم تم لذتهم > بل نما يلتذون حينئذ 
قريبا مما ياتذون من نفس | كيفية ] النقش فى كيفيته ووضعه وما مجری محراه . 
والسبب الثانى حب الناس للتأليف المتفق والألان طبعاً ؛ م قد وجدت الأوزان 
مناسبة للألحان » فالت لها الأنفس وأوجدنها . 

فن هاتن العلّتين تولدت الشعرية » وجعلت تنمو بسا بسيراً تابعة للطباع . 
وأ کر تولدها عن الطبوعن الذين يرتجلون الشعر طبعاً . وانبعثت الشعرية مهم 
حسب غريزة كل واحد منهم وقرته فى خاصته ومحسب خلقه وعادته » هن 
كان مهم اع مال إل احا كاة بالأفعال الحميلة وعا شاكلها » ومن كان 
نهم اخس“ نفساً مال إلى المجاء . وذلك حين هجوا الأشرار. م كانوا إذا هجوا 
الأشرار بانفرادهم يصيرون إلى ذكر الحاسن والممادح لتصير الرذائل بازائما 
أقبح . فان من قال إن الفجور رذالة » ووقف عليه ؛ ؛ ل يكن تما انش 
تأشره لو قال : كا أن العفة جلالة وحسن حال . 

قال : إلا أنه ليس لنا أن نسلتم ذكر الفضائل ف الشعر لأحد قبل أو ميرس 
وقبل أن بسط هو الكلام فى ذكر الفضائل ؛ ولا ننكر أن يكون آخرون قد 
قرضوا الشعر بالفضائل » ولكن أوميرس هو الأول والیدا . 

ومثال أشعار المتقدمين من المجاء قول بعضهم ما ترجمته : إن هذاك 
شقاً وفسقآً وانتشار حال وما بجرى حری ذلك مما يقال فى الأشعار المعروفة 
ب« يامبو » » وهی وزن مخص باحادلات والطانزات والاضجارات من غر أن 
يقصد به إنسان بعینه » وهو وزن ذو ای عشر رجلا » وكان يستعمله شعراء 
« ديلاذا » ورفاروديا)2؟., 


. ه : التعلم‎ )١( 


(۲) ق م : وایقا ودویاننو ؛ ب ۰ اوها دویانبو ؛ وه ۰ وایعاودیاسو ! و سب 


YY 


نم إن آومرس وإن كان أول من قال طراغوذيا قولا" يعتد به وبسط 
الكلام فى الفضائل > فقد نبج أيضاً سبیل قول درا مطرایانات وهی فى معبى 
إيامبو » إلا أنه مقصود به إنسان بعينه أو عدة من الناس بأعيانهم . ونسبة هذا 
النوع إلى قوموذيا نسبه «أودوسا» إلى طراغوذیا ؛ بعی أن کل واححد ممما أعم 
من نظره وأقدم » والثانیان آشد تفصيلا وأبطأ زماناً ؛ وإتما توكّدا بعد ذلك . 

ويذكر بعد هذا ما يدل عليه من كيفية الانتقال » محسب تأر انم 
الی كانت ها » من نوع إلى نوع إلى أن تفصّل طراغوذيا وقوموذيا واستفادا 
الرونق التام . فان طراغوذيا نشأ من دیثورمبو( القدعة . وأما قوموذیا فنشأ 
من الأشعار الحجائية السخيفة المنشأة عند الأمائل الباقية ‏ قال - إلى الآن فى 


نم لما نشا الطراغوذيا لم تترك حى كنات بتغتبرات وزيادا ت كانت 
تليق بطباعها » > م أضيف الما ال حز(۲) بالوجوه » واستعملها الشعراء الذين 
مخلطون الكلام بالأخذ بالوجوه » حى صار الشى ء الواحد يفهم من وجهين : 
أحدهما من حيث اللفظ ء والآخخر من حيث هيعة النشد . 

7 جاء أتميلوس القدم فخلط ذلك بالألحان » فوقتم للطراغوذيات أخاناً 
بقيت عند المغنين والرقاصين . وهو الذى رس المحاهدة بالشعر ۰ يعى احاوبة 
والمناقضة » ها قيل فى « اللحطابة » . 

وسوفوقلیس وضع الألحان الى لب ما فى انحافل على سبيل ازل 
والتطائز » وکان ذلك قليلا يسر فيا سلف . 

م إنه نشا من" حمل" ساطورى من بعد ؛ وساطوری من رباعيات إيانبو. 
9 استعمل ساطورى فى غير ازل » ونقل إلى الحد وذ کر العفة . 

وأظن آنا أن الرباعيات هی الأوزان القصيرة الى يكون کل بيت فبا من 
أربع قواعد » وکل مصراع من قاعدتین . ولیس جب أن يصغى إلى الترحمة الى 
عم طا ص (= دارالكتب المصرية رقم عم و) :شعرا دما روابفا ودماسبو ! وق ج : 


شعراء ديلاد وابفاد دباءيو ! - وقد أصلحنام کا ترى بحسب الیونانی ۱۳۱۱۰۶۸ . 
(۱) فى م : ايثورمبو . (؟) الاخد بالوجوه == الامثیل . 


۱۷۳ 


دكت على أن الرباعيات هى الى تضاعف الوزن فبا اربع مرار » بل الترحمة 
التصحیحهة ما حالف دلك » فان ذلك النقل يدل على أن هذه الرباعية قد عة 
وتشبه الرقص السمی ساطوریقا . والأقدم من الأشعار هو الأقصر والأتقص ء 
والمستعمل للرقص هو الا خف .قال :وإعا می هذا النوع ساطو ری لان الطباع 
صادفته ملاعا لرقص السمی ساطوریقا . وكأن الطباع تسوق إلى هذا النوع 
من القول ذللك النوع من الوزن » وخصوصاً حيها كانت الأجزاء تشغل بوزن › 
دا تن فيكون ف کل جزء . من أجزاء البيت الموزون وزن تلحيى . 
: والدليل على أن ذلك طبيعى أن الناس» عند المحادلات والمنازعات » 
ا جل شیا نا س ای لل بصع منه وهی ست أرجل ؛ فأما تمام 
الوزن فعلى ما تنبعث اليه القرمحة بهامها 
وإتا بقع المتنازعون فى ذلك إذا امحرفوا فى النازعات عن الطریق اللام 
لمفاو ضة ۰ أو مالوا عا إلى محبة للتفخم والزينة 1 فان العدول عن البتذل 
إلى الکلام العالى الطبقة والی تقح فا آجزاء هی نكت نادرة ‏ هون الا کتر 
يسبب المزیین » لا بسبب التبیین . ولا يشك فى أن الناس تعبوا تعباً شديداً 
حى بلغوا غایات ال ین ف واحد واحد من أنواع الكلام 2 
والقوموذيا يراد مها احا كاة الى هی شديدة الرذيل » ولیس بکل ما هو 
شر » ولکن بانس من الشر الذى پستفحش »> ویکون القصود به الاساء 
والاستخفاف . وكان قوموذيا نوعاً من الاسیزاء »> واطزل هو حكاية صغار 
واستعداد تعاجة من غبر غضب يقيرن به » ومن غير ألم بدنى نحل با محكى . 
وأنت ترى ذلك ى هبثة وجه المسخرة عند ما بغر حجنت( لیطنز به من اجماع 
ثلاثة أوصاف فما : القبح لأنه حتاج إلى تخیر عن الميئة الطبيعية إلى سمماجة ؛ 
النكد لأنه يقصد فيه قصد الجاهرة عا عا ی عن اعتقاد قلة مبالاة به وعن إظهار 
إصرار عليه › ولذلك فى وجه النكد هيئة مناج الما الستبزی* . والثالث : الحلو 
عن الدلالة على غم ع لا کا ق الغضب فان الغضب سمنته مركبة من سعنة 


- رو) ب © سڪيا , 


(۳) هو : إن تخس . 


7؟ 


34 متأذ لمشو ی وأما المسهزى* فسحنته سحنة التبسط والفر ح دون 

قال : فاما(٩‏ مبدأ الأمر فى حدوث طراغوذيا وآخره فأمر مشبور 
وم “مره اه 
لا بحو ج إلى شرح . 

وأما قوموذيا فلما لم يكن من الأمور الى مجحب أن یعتی با أهل العناية 
وأهل الفضل والرواية > فقد وقع اهل شاه ونسی مبدوه وكيفية تولده . 
وذلك أن المغدّين لما أذن إن هم ملك أسوس أن يستعملوا القوموذيا بعد تحر عه(۲) 
أناة عدم 3 کانو دستعملون شیا حبرعونه باراد ہم مما لیس له قانون سعری 

میج وم يكن مجنبهم والقرب مهم من يستمد منه أشكال الأقوال الشعرية حى 
كانوا يصادفون شعراً ويكسبونه0؟© غناء وايقاعاً فكانوا يقتصرون على بعض 
الوجوه الموزونة من الأقاويل القدعة أو من جهة الاستعانة بصناعة الأحذ 
بالوجوه . فکان(*) أمثال هي *لاء لا يتحققون المعرقة القو مو ی وقہہ : 
فكيف20 يكون حالم فى نحقيق نسبه فومودیا إلىمن سيقهم ! 
فصل 
۳ مناسبة ۳1" مقادير الآبيات مع الأغراض + وخحصوصا فى طراغوذیا 
وبيان أجزاء طراغوذیا 

إن إجادة الحرافات هی تقفیپا بالسط دون الامجاز »> فذلك ر بے أ کره 
فى الأعاريض الطويلة › ؛ فان قوم من الآخرين لمسا تسلطو على بلد من بلادهم 
وأرادوا أن بتدار کوا الاشعار القصار القدعة ردو ها إلى الط ول وتسطوا ف لیرد 
الأمثال واخرافات . ولذلك رقضوا ايامو لقصره ۰ 





(۱) ه: وأا . (۲) ه ؛ بنسبه . 
(؟) باه : ناقصة فى د , 

(4) هھ : ويكوته ؛ ل ۰ ويكتبوله , 

(ه) ه :و کانوا ‏ (5) ه:وكيفا. 
(۷) ه : مناسبات . 


۱۷۵ 


وأما وزن آنی(۲۱) وهو أيضاً إلى القصرء فانه من ستة عشر رجلا > 
فشو ه بطراغوذیا 4 و زادوه طو لا - و هو نوع من الشعر تذ کر که الأقاويل 
المطربة الفرحة لحودتها وغراب! وندرتها ؛ ور ما استعملت الشوریات والعظات . 
وينبغى أن یکون الوزن بسيطاً » أى من إيقاع بسيط » فان ذلك أوقع من الذى 
يكون من إيقاع مركب . ولتككن الاوزان البسيطة موقتة توقيتات محتلفة لكل 
شى ۶ محسبه . وأما ما سوى هذين الوزن فيكاد بعض الناس جوز ملة الوزن 

قال : ولکنه وان كان قد زيد الشعر هذه الزيادة فى آخر الزمان » فقد 
كانت الطراغوذيات فى القدم على المثال المذكورء وكذلك القول فى أ . 

وأما أجزاء أفى وطراغوذيا فقد كان بعضها المشتركة بيا » وبعضبا 
ما حص الطراغوذيات . فانه ليس كل ما يصلح لطراغوذيا يصلح لآق . 

وأما السداسيات والقوموذيات فیوخر القول فما . فان المديح وما حا كى 
به الفضائل أولى بالتقدم من اضیجاء والاسسرزاء ۱ 

ولنحد الطراغوذية فنقول :ان الطراغوذية هي محاكاة فعل كام لالفضيلة 
عالی الرتبة » بقول ملاتم جدا » لا بختص بفضبلة فضيلة جرئية » توثر 
فى الجزئیات لا من جهة الملكة » بل من‌جهة الفمل - محاكاة تنفعل لها الانفس 
برحمة و تقوی . وهذا الحد قد بسن فيه أمر طراغوذيا بياناً يدل على أنه بذکر فيه 
المضائل الرفيعة كلها يكلام موزون لد رگ 4 على جيه يل الانفس ال الرقه 
والتقية . وتكون عا کانها للأفعال0© » لأن الفضائل والملكات بعيدة عن التخيل 
وإنما المشبور من أمرها أفعالها . فيكون طراغوذيا بقصد فيه لأجل هذه الافعال 

أن یکل أيضاً بايقاع آخر واتفاق نغ ليم به اللحن . ومجعل له من هذه المهة 

ایقاع زائد على أنواع أوزانه فى نفسه . وقد يعملون عند إنشاء طراغوذيا باللحن 
أموراً أخرى من .الاشارات والاحذ بالوجوه تتم مها احا كاة . 





, أفى جح هنم = الملحمة‎ )١( 
. هامش و ۰ يسمه » وق بقية ا غنطوطات ۰ يشغل‎ 6 
, ه ۰ الافعال‎ (۳) 


۱۷۹ 


أ فأول أجزاء طراغوذيا هو المقصود من المعانى التخلة والوجنبة ذات 
الرونق . م بی علا اللحن والقول . فامهم !نما محا کون باجماع هذه . ومعی 
القول : اللفظ الموزون . وأما معبى اللحن فالقوة الى تظهر ما كيفية ما الشعر 
كله من المعبى . ومعی القوة هو أن التلحین والغناء الملاثم لكل غرض هو ميدأ 

تحريلك النفس إلى جهة المعى ۰ فيحسن له معه التفطن ۰ وتكون فيه هيئة 
دالة على القدرةء لآن التلحن فعل ماء ويتشيه به بالأفعال الى ها معان . إذ قلنا 
إن الحدة من ال م تلثم بعضاً من الأحوال الستدرج الما > والثقیا 9© يلا 
أخرى . وكذلك أجزاء الان تلام آحوالا" آحوالا"» ویکون من الآلحان فى 
أمور متحدث مها عند أناس ينشدون ویفشون على اميثة البى يضطر أن يكون 
علها صاحب ذلك الحلق وذلك الاعتتقاد الذى يصدر عنه ذلك الفعل . فلذلك 
يقال إنه آزشد كأنه واحد من له ذلك العی ی نقسه 2 أو واحد”شانه أن يصير 
تلك الخال . وحو هیثات انحدث وان : نحو يدل على خلق » من یتک 
كلام غضوب بالطبع أو کلام حلم ؛ وحو يدل على الاعتقاد من بتكام 
کلام متحعق ۰ أو من يتكلم کلام مرتاب . ولیس طیثات الاداء قسم غير 
هدین . ویکون الکلام الحراق الذى يعبر عنه النشد محا کاة على هذه الوجوه . 
والحرافة هو ترکیب الامور(۳) والأخلاق حسب العتاد الشعراء © 
والوجود فههم . ویکون کل* منشد هو کواحد من الظهرین(*) عن اعتقاده, 
اد" : فانه ون هزل حقاً فینیفی أن يظهر ج لأ » ويظهر مع ذلك هيئة دقة 
فهم » فائه لیس هيئة من يعبر عن معی معقول عبارة کاخ السرود - هو 
هيئة من" يعر عنه ویظذهر أنه شدید الفهم ق وقوفه عليه والتحقيق لا يديه منه . 
وکا أن للخطابة على الاطلاق آجزاء » مثل الصدر والاقتصاص والتصدیق 
واللداتمة ‏ كذلك كان للقول الشعری عندهم أجزاء . وأجزاء الطراغوذیا بالتامة 

(۱) ۵ : معی . 

(؟) هم واشقل . ۱ 
(۳) و -الامور» ه ‏ للا سورء ل «الامر . 
(4) ل ب ‏ للشعراء » هو : فى الشعراء . 


(ه ) عن ۰ ناقصة فى ۵ . 


ام - ۱۲ الشعر ۱۷ 


عندهم ستة : الاقوال شم واتلرافية والمعانى الى جرت العادة بات علباء 
والوزن : وامکم» والرأى بالدعاء إليه » ولبحث والنظر > ثم اللحن. فأما الوزن > 
والخرافة » ۳۳ : فهى ثلاثة با تقع الحا كاة . وأا العارة والاعتقاد» والنظر فهو 
الذی بقصد محا كاته . فیکون سلیزآن الأولان له : أحدهما ما حاکی > والثانی 
ما نحا کی مكل واحد مهما ثلاثة أقسام ؛ ويكون احاکی أحد هذه الثلاثة > 
واحا کی به أحدتلك الثلاثة . وانحا كيات : أما العادة ا حميلة والرأى الصواب فأمر 
لابد منه. وأما النظر فهوكالاحتجاج والابانة لصوا ب کل واحد من العادة واخرافة ؛ 
وبو“كى بالوزن واللحن : وکذلث الابانة لصواب الاعتقاد : توادی بالوزن واللحن. 

وأعظم الأمور الى با نتقوم طراغوذیا هذه . فان طراغوذیا لیس هو 
محا كاة ناس أنفسوم > بل لعادامهم وفع وجهة حیامهم وسعادمهم . والکلام 

فیه(۲۱ فى الأفعال کنر من الكلام فيه ف الأخلاق . وإذا ذكروا الأخلاق 

ذكروها [الأفعال ؛ فلذلك لم یذ کر وا الأخلاق فى الأقسام > بل ذكروا العادات 
الى تشتمل على الأفعال والأخلاق اشالا على ظاهر النظر . لانه لو قيل : 
والأخلاق » ۰ لكان ذلك لا يتناول الأفعال . وذ كر الأفعال ضرورى ف 
ط را غوذیا مهم ؛ وذكر الأخلاق غير ضرورى فيه . فكثير من طراغوذيات كانت 
خم يتداوها الصبيان فما بي نهم یذ کر فيه الأفعال : ؛ ولا يفطن معها لأمر الأخلاق . 
ولیس كل إنسان يشعر أن النضيلة هی الحلق » بل يظن أن الفضيلة هی الأفعال. 
وکثر من المصتفين فى الفضائل والشاعرين فما لم يتعرضوا للأخلاق » بل ا 
يتعرضون لما قلنا . 

وان كان آلتعرض تلخرافات والعادات والعاهلات و غبرها و حعها ی 
الطراغوذيات ما قل سيق إليه آولوهم وقصر عنه من تخلف ووقع ی زمان المعلم 
الأول» فكأن المتأخرين لم يكونوا يعملون بالحقيقة طراغوديا > بل تركيباً ما من 
هذه الأشياء لا وى إلى الميئة الكاملة لطراغوذيا » فان المعمول قدعاً كانت 
فسا خدرافات واقعة ‏ وکان سائر ما تقوم به الطراغوديا مو جوداً فيه ع وکان بو تر 
1 ثرأ قوياً ی لفس حى کان يعزى الصابن ویسلی المخمومين 





(۱) م ۰ فما : 


۱۷۸ 


وأجزاء الخرافة افة جزآن : «الاشمال » وهو الانتقال من ضد إلى ضد » 
وهو قريب من الذى يسمى فى زماننا « مطابقة » » ولكنه كان يستعمل فى 
طراغوذياهم فى أن ينتقلا من حالة غير حيلة إلى حالة جيلة بالتدريج : بأن 
تقح الحالة الغير الحميلة وحستن بعدها الحميلة ‏ وهذا مثل اف والتوبيخ 
والتقرير . ۱ 

والمرء الثانى : «الدلالة ) » وهو أن بقصد االة الحميلة بالتحسین » 
لا من جهة تقبیح مقابلها . 5 

وكان القدماء من شعرائم على هذا أقدر مہم على الوزن واللحن > وکان 
المتأخر ون على إجادة الوزن واللحن أقدر مم على حسن التخييل بنوعى اخرافة . 
فالأصل والمبدأ هو احرافة » ثم بعدها استعانها فى العادات : على أن بقع مقارياً 

من الأمر حبى تحسن به الحا کاة > فان انحا کا هى المفرحة . والدليل على ذلك 
آنك لا تفرح بانسان ولا عايد صے 2 بغر ح بالصم المعتاد وان بلغ الغاية 
ی تصنيعه وتزيينه ما تفرح بصورة منةوشة محاكية . ولأجل ذلك أنشئت 
الأمثال والقصص . 

والثالث من الأجزاء هو ١‏ الأى » : فان الرأى أبعد من العادات ف 
التخییل » لأن التخييل معد" نحو قبض النفس وبسطها » وذلك نحو ما يشتاف 
أن یفعل فى أ کر الامر + وكأن الکلام رن 2 امود عندهم هو ما اقتدر 
فيه على محاكاة الرأى > وهو القول المطابق للموجود على أحسن م ما يكون . 

وبالحملة > فان الأولن إثما کانوا بقررون الاعتقادات فى النفوس 
بالتخييل الشعرق لم نيغت اللعطابة بعد ذلك فزاولوا تقرير الاعتقادات ی النفوس 
بالاقناع . وكلاها متعلق بالقول . ويفارق القول فى الرأى القول ف العادة 
واللق أن آحدها محثه على إرادة » والاخر يحث على رأى نی أن شيتاً موجود 





ر و) لعل این سينا دهم ن الرجه د «صنی» أنه صح للعسادة ؛ على أن القصود 
فى نص آرسطو : الردم » اللوحة ؛ لکن ترحة متی بن يونس هی الى ضللته » فقال 
هذه العبارة الغريبة + عابد الصتم ! ۱ 

ج( ی م کدا ؛ وق خ ٠‏ الرأى . - والكلمة نسبة إلى : الرأى . 


۱۷۹ 


أو غر موجود > ولا يتعرض فيه للدعو ة٩‏ إلى إرادته أو افرب منه . ثم لاتکون 
ا واي معان بأل ا و و غير ی ر 
الا جرد قم 4 أو على نحو . 

والرانم : ۲ الفابلة ) > و هو أن جحل للغرض المفسر وزناً سول نه ع 
ويكون ذلك الوزن مناسا إباه . وأن تکون التخيرات ا حزئية بذلك الوزن تليق به: 
فرب شی ء واحد يليق به الطى 3 غرض » وى غرض آخر يليق به التلضيق(4) 
وما فعلان تعأمان بالایقاع دستعملهما . 

ا : «التلحين» ۽ : وهر أعظم كل شی ء وأشده تا* برأ فى النفس . 
قبوله حی يتسلى عن 5 وينفعل الانفعال المقصود بطراغوذيا . ولا يكون فما 
صناعة ۰ أى التصديق المذكور فى كتاب « الدطابة » فان ذلك غير مناسب 
للشعر . ولوس طراغوذيا مبنياً على امحاورة والمناظرة » ولا على الأخحذ بالوجوه . 
والصناعة أعلى در جة من درجات الشعر » فان الصناعة هی تفيد الا لات الى (“ 
ما یقم التحسين والنافعات معها . والشعر یتصرف على تلك تصرفاً انیا ؛ 
والصانع الأقدم أرأس من الصانع الذى مخدمه ویتیعه . 

تا ۳ ؟ 
وتوابع » ثم التصرف فما حسب أنه أصل هو للشعر » وخصوصاً للطراغوذیات(؟. 
فصل ۱ 
ی حسن رنب الشعر ؛ و حصو ص أ الطراغوذیا ؛ وق أجزاء الكلام 
اليل الحراق ف اا 
قبه © فان ذلك مد طرأغوديا | وم منه وأعلى مر ' 


(۱) ا(دعوه : ناقصة ى ۵ , 

ف أو غير موجود : ناقصة فى أحمد خان . وق م يتكرر: ولا یتعرص ... مله . 
(0) و : القان (4) هب : التصديق . 

. ل : فيها يقم ؛ و منها . 5 ت : للطراغوة ها‎ (e) 

(۷) فى خ )م: اطراغوذ يا (۸) ب و : وأحكم . 


فان طراغوذیا أيضاً جب أن تکون کاملة فيا تعمل من انحا كأة ۰ 
وأن تعظم الأمر الذى تقصده . فان تلك المعانى قد تقال قولا مرسلا من غير 
الرونق والفخامة والحشمة. واستعال طراغوذيا إذن بسبب التعظم والتكميل للتخبیل. 
وکل عام وکل" فله مبدأ » ووسط ؛ وخر . والوسط مع وقبل . والمبدأ قبل » 
ولیس جب أن يكون مع . والاخعرمم © وليس بحب أن يكون قبل شىء . 
والخزء الفاضل هر الرسط » وان كان من جهة المي قد يكون بعد . وكذلك » 
فان الشجعان المقدامين إا بفضلون إذا لم مجینوا فيكونوا فى أخريات الناس > 
ول يتبوروا فيكونوا فى أول الرعيل . وكذلك الحيد9 فى الحيوان إتما هو التوسط . 
وکل مر( جيد » هما فيه تركيب › > هو الذى لا يتركب منه شىء » بل 
يتركب هو من الاطراف فیعتدل . ولیس يکي کے أن یکون التوسّط فاضلا لانه 
وسط ف الرتبة فقط > بل جب أن يكون وملا فى العظم > فان القدار الفاضل 
هو الوسط فى العظم . 

فیجب أن تکون أجزاء طراخوذی هى المتوسطة فى العظم . وذالث فان 
الحيوان الصغير ليس بي » والتعلم القصبر الدة الذى مخلط الكل بعضه ببعض 
ویرده إلى واحد لقصره ليس ید ویکون کن يرك حيواناً من بد شديد فانه 
لا عکن أن يراه ؛ ولا أيضاً عکن أن يراه وهو شدید القرب ؛ > بل التوسط هو 
السبل الادراك السول الروؤية بة . کذاك جب أن رکون الطول نی انحرافات محصتّلا" 
وما عکن أن حفظ فى الذكر . وأما طول الأقاويل الى يتنازع فما والتصديقات 
الى للصناعة(4) الحطابية فان ذلك غير حصتّل ولا عدود ع بل محسب مدا 
المحاورة0*© فيه . وأما طراغوذيا فانه شى ء محصتّل الطولٍ والوزن . ولو كات ما 
يكون بالحاهدة والمفاوضة : لكانت تلك المفاوضة لاتحلد بنفسها إلا أن يقتصر 

با على وقت محدود شحدد بفنجان الساعات . وكذلك لا جب أن يوكل أمر 


IY (۱)‏ (؟) ه :الد 

(۳) م : وكا هو أمر جيد ما فيه ت ركيب ...2 (4) ل :ق الصناعة . 

(ه) م ٠‏ ابا راة ‏ وهو #ريف ؛ والصواب عن خ . 

(5) فنجان الساعات ۰ قارسية الاصل بنگمان ل مجلبووع0۱ = افلافسودرا . 
ورد فى ياقوت ,/سبرم ۰ « وعلى أحد أبواب هذه الكنيسة فنجان للساعات » = 


۸۹ 


تقدير طول القصائد إلى مدة المفاوضات » بل جب أن يكون لها طول ندب 
معتدل كالطبيعى » وأن تكون الاشمالات الى فيه » الى ذکرنا أنها توجب 
الانتقالات» محدودة الأزمنة » لا كنا ظن ناس أنه نما كان القصد فى الطراغوذية 
الكلام فى معبى بسيط . 


ولا يلتفت إلى حميع ما يعرض للشی ء فيطول فيه » فان الواحد تعرض له 
آمور كشرة » ولذاك لا يوجد أمر واحد له > عراض واحد .وكذلك للواحد ای 
أفعال جزئية بغر نهایة . وهذا ما یکون الشی ء احد الفعل بالنوع غير واحده 
بانقسامه بأعراضه وأحوال تقترن به بشخصه . ومن هنا دع ان کر 
فى کون الواحد کثراً . بل مجب أن براعى طا واحداً من الفعل وي 
ولا مخلط آفعالا" بأفعال وأحوالا” بأحوال . فانه كنا جب أن يكون الکلام دود 
من جهة اللفظ » كذلك بحب أن يكون حدوداً من جهة المعى > ويكون فيه 
من المعانى قدر” يوافق الغرض ولايتعداه إلى أحوال وأعراض للمقول فيه خار جة 
عنه ها كان يفعله بعض کن د کر . وأما أوسروس فانه كان مخالفهم 
ویلزم غرضاً واحداً . ونم ما فعل ذلك ! سواء كان اعتير فيه الواجب محسب 
الصناعة - فان كل صناعة تقصد غاية واحدة أو غايات محدودة ‏ أو الواجب 
سب الطبيعة > فان الطبيعة تقصد غاية واحدة أوغايات تحدودة . وأورد لهذا 
أمثلة فى شعر أوميروس : أنه لما ذكر إنساناً أو حرباً لم یذ کر من أحوال 
ذلك الانسان أو الخرب وما عرض له من اللحصومات ولحقه0© من النكبات 
إلا المتعلق بالغرض الخاص الذى شاه . 





> يعمل ليلا ويباراً داعا اثنى عشرة ساعة» ؛ وق القزویی باب. ع ۰ «وبا فنجان 
الساعات اد فيه اثنا عشر باباً لكل باب مصراع طوله شبر على عدد الساعات . کا 
مرت ساعة من ساعات الیل أو النبار انفتح باب وخرج بنه شخص ‏ » ول يزل قاما 
حى تم الساعة > فاذا تمت الساعة دخل دلك الشخص ورد الباب وانفتح باب آخر 
وخرج مله شخ آخر على هذا الثال » (راجم دوزی دهد ٠‏ «تكملة المعاجم العربية» 
(rar‏ . 

(۱) ه:شخصية. 

(؟) هب : لحقته . 


۱۸۳ 


فيجب أن يكون تقوم الشعر على هذه الصفة : أن يكون مرا فيه › 
او ل*ووسط واخر ؛ وأن يكون الحزء الأفضل فى الأوسط ؛ وأن تكون المقادير 
معتدلة ؛ بأن بكو القصود حدودً لا بتعدی ولالط بغره هما لايليق بذلك 
الوزن ؛ ویکون محيث لو نزع منه جرء واحد فسد وانتقض » فان الثی ء الذی 
حقيقته الترتیب إذا زال عنه الرتیب لم يفعل فعله . وذلك'لأنه نما يفعل لانه کل > 
ویکون الكل شيعا حفوظاً بالأجزاء » ولا يكون كلا عندما لا يكون از 
الذى للكل . 

٠ء واعلم أن الما كاة الى تکون بالأمثال والقصص ليس هو من الشعر بشى‎ ١ 
بل الشعر إتما يتعرض لا يكون ممكنا فى الأمور وجوده أو لما وجد ودخل‎ 
فى الضرورة . ولعا كان يكون ذلك لو كان الفرق بين الحرافات واحا كيات‎ 
لوزن فقط . وليس كذلك > بل عتاج إلى أن يكون الكلام مسدا نحو أمر‎ 
> وجد أو لم يوجد . ولیس الفرق بين كتابين موزونين فم : أحدهما فيه شعر‎ 
والآخحر فيه مثل ما فى «كليلة ودمنة ) ولیس بشعر بسبب الوزن فقط حى لولم يكن‎ 
كليلة ودمنة ) وزن > صار ناقصاً لايفعل فعله ؛ بل هو يفعل فعله‎ ١ لا بشا کل‎ 


ع + 


من إفادة الاراء الى هی نتائج وتجارت أحوال تنسب إلى أمور ليس لا و جود 
وان ل يوزن . وذلك لأن الشعر إنما الراد فيه التخييل » لا إفادة الآراء ) فان 
فات الوزن نقص التخييل . وأما الآخر فالغرض فيه إفادة نتيجة التجربة » وذلك 
قليل الراجة إلى الوزن . فأحد هذين یتک فیا وجد ویوجد ‏ والآخر يتكلم 
فيا وجوده فى القول فقط . وهذا صار الشعر أكثر مشاءة للفلسفة من کلام 
الآخر , لاه أشد تناو لا" للمو جود وأحكم بالحكم الكل . وأما ذلك النوع من 
الكلام فائما بقول ی واحد على أنه عارض له وحده ؛ ويكون ذلك الواحد 
قد اخترع .له اسم واحد فقط » ولا و جود له .- ونوع منه يقول ى اقتضاص 
أحوال جزئية قد وجدت » لکنها غير مقولة على نحو التخبیل . 

وأما الحزئيات ی بتکلم فبا الشعراء كلامآ مخلطونه بالكلى ؛ فانبا موجودة 
كجزثيات الأمور التى تحدث عا فى قوموذيا ما وجدت » وليست کجزئیات 


۷۱۸۳ 


الأمور الى فى إبامبو العامة . فان تلك الحزئيات تقر ض 20 قرضاً أيضاً » ولكن 
بدل معنى كلى على النحوالذى يسمى تبديل الاقتضاب . وأما فى طراغوذيا فإن 
اللسية !ما هی إلى أسماء موجودة » والموجود والممكن أشد إقناعاً للنفس » فان 
التجربة أيضاً إذا آسندت إلى مو جود أقنعت ]کنر مما تقنع إذا أسندت إلى مجترع > 
وبعد ذلك إذا أسندت إلى موجود ما بقدتر كونه . وقد کان يستعمل فى طراغوذیا 
أيضاً جزئيات فى بعض المواضع ممترعة تسمى على قياس المسميات الموجودة » 
ولكن ذلك من النادر القليل . وق النوادر قد كان مخترع اسم شی ء لا نظير له0© 
ى الو جود » و یو ضع بدل معی كلى › مثل جعلهم الجر کشخص واحد 
وإطناهم فى مدحه . وذلك لأن أحوال الامور قد كانت مطابقة لأحوال ما کانوا 
حبرعون ها الاسم » ولیس نفع ذلك فى التخييل بنفع قلیل . 

ولكن27 لا جب أن یوقف على الطراغوذیا واختراع انفراقات فما على 
هذا التحو ۰ فان هذا ليس مما يوافق حميع الطبائع 242 ۰ فان الشاعر لا نچو د(*) 
شعره لا عثل هذه الاخبراعات » بل إتما جود قرضه وخرافته إذا كان حسن 
انحا کاة بانخیلات وخصوصاً للأفعال . ولیس شرط کونه شاعراً أن یل لا 
كان فقط » بل ولمايكون وا یقدر کونه وان لم يكن بالحقيقة . 
ولاجب أن محتاج فى التخييل الشعرى إلى هذه الحرافات البسيطة الى هی قصص 
مخترعة » ولا أن يتمم بأفعال دخيلة مثل آخذ الوجوه » وهی أفعال يوثر بعضص 
الشعراء أو الرواة إيرادها مع الرواية حى مخیل مها القول » فان ذلك يدل على نقصه 
وعلى أن قوله ليس ميل الانفعال » وإما يضطر إلى ذلك من الشعراء : أما 
الرذال مهم فلضعفهم » وأما الفلقون فلمقابلة الأخذ بالوجوه بأخذ الوجوه . 
وأما إذا قابلهم الشعراء المفلقون دون هؤلاء لم يبسطوا الحرافات خالطین إياها 
بأمثال هذه » وإتما أوردوها موجزين منقحين2©20 . 

(۱) و : عرص فیا فرضاً ؛ ب : تفرض فرضاً . ونی ه بغير نقط . 

(؟) ه : مثیل له من الوجود ١.‏ (*) ه: ولکنه . 

(4) ه :الطباع . 0 (ه) ۵ :يحب . 


(5) ه : متفتحين . 


۱۸ 


ورعا اضطروا فى الطراغوذيات أيضاً إلى أن يركوا مما كاة الأفعال الكاملة 
ومالوا إلى احزيات" ۰ وذلك آکنره فى الحزء الرأبى 20 . وقد غلط بعض 
ذلك ببعض الوجوه الآخر كأنها قد دلت بالاتفاق لتعجب . فان الذى يدخل 
بالاتفاق ويقع بالبخت بتعجب مته . وكثير من الحرافات يكون خالياً عن النفع 

ف التخييل » ورعا كان بعضها مشتبکاً متداخلا به ينجم » کا أن الأفعال 

من الناس أنفسهما بعضہا ينال به الغرض ببساطته وبکونه واحداً متصلا ء 
وبعضها إنما ينال به الغرض بتركيب وتخليط . والمشتّبك الشتجر 2 من اللحرافات 
ما كان متفناً فى وجوه الاستدلال والاشتال > وبذلك ينقل النفس من حال 
إلى حال . وإن كل اشهال واستدلال يراد به نقل النفس إلى انفعال عن انفعال 
بان عیل سعادة فتنسط أو شماوة فتتقیض > فان الغایات الدنيو رة هاتان . 


وأحسن الاستدلال ما ب رکب بالاشهال . وقد يستعمل الاستدلال فى كل 
شى ء ويكون منه خرافة » لكن الأليق هذا الموضع أن يكون الاستدلال على 
فعل » فان مثل هذا الاستدلال أو ما جری محراه من الاشمال هو الذى يوثر 
ف النفس رقة أو محافة » ها محتاج اليه فى طراغوذيا ؛ ولأن انتحسن وإظهار 
السعادة والتقبیح وإظهار الشقاوة إتما يتعلق فى ظاهر المشهور بالأفعال » وانا 
تكون لناس كا نوا يستدل ممهم(*کو شا کی مهم آخرون جرون ممراهم فى الفعل . 

فأجزاء الحرافة بالقسمة الأولى جزآن : الاستدلال ء والاشئال . وها هنا 
جزء آخر بتبعهما نی طراغوذيا وهو البویل وتعظم الأمر وتشديد الانفعال » 
مثل ما يعرض عند محاكاة الافات الشاملة کالوتان والطو فان وغبر ذلك . 

فهذه آنواع طراغوذیل(؟ . 


(۱) ف م : احرفات - وهو تحريف » والتصویب عن آهد خان . 

(۲) كذافى م »وی آهد خان : الذانی 

(*) ب : الشتجر ؛ ه : الستجید ؛ و : التحیر . ویقول مرجولیوث ۰ لعله حب 
أن يكون : شیر ولا داعى لهذا الفرض » لن قوله الشتجر ععنى الشتبك قبله » 
فهو برادی لزیاده الا یضاح . ۱ 

, يستبدل ,,, مجراه‎ ٠ ه * الدنياوية , () ه‎ )٤( 

(د) ه : الطراغوذیا . فهذه : فى هب ٠‏ فهذا . ۱ 


ا١مع‎ 


فصل 
ف أجزاء طراغوذيا محسب الرتيب والانشاد » لا حسب العالی 
ووجوه من القسمة أخرى ؛ وما حسن من التدبير فى كل جزء 
وخصوصا ما يتعلق بالمعى ْ 

قد كان عندهم لكل قصيدة من طراغوذيا أجزاء تترتب عليه فى ابتداثها 
ووسطها واننپائها . وكان ينشد بالغناء الرقصى » ويتولاه عدة . فكان جزوه الذى 
يقوم مقام التشبيب ى شعر العرب يسمى «مدخحلا) . 9 يليه جزء هناك ببتدى* به 
موه الرقاص د یسمی ( محر ج الرقاص | . م جزء آخر يسمى J)‏ محاز ) هو لاء . 
وهذا کله ك « الصدر» فى اللحطبة . ثم پشرعون فیا جرى؟ محری « الاقتصاص 4 
و « التصدیق 00" فى الحطابة » فیسمی « التقو م ) ۱ ثم كان ختلف أحوال 
ذلك فى مسا کم وبلادهم وإن كان لا محلو من « المدخل » و « غاز » المغنين . 

فالدخل : هو جره كلى يشتمل على أجزاء وی وسطه يبتدى* اللحنون 
جماعتهم . 

والمحرج : هو الحزء الذى لا يلحن بعده الجماعة مهم . 

وأما احاز : فهو الذى يئديه22 المغنون بلا لحن » بل بايقاع . 

'' وأما التقوم : فهو جزء كان لا يؤدى بنوع من الايقاع يستعمل فيا 

سواه » بل بودی بنشید : توح 6 لا عمل معه ایقاعم* ^ إلا وزن الشعر . 

وکل ذلك پنشده حماعة اللحنین . فهذا نوع قسمة الطراغوذیا . 

وعو آنحر أن بعض أجزاء طراغوذیا يعطى ظا یلا" لشى ء و ميل الطبع 
إليه ؛ وبعضبا یعطی التفس ما حذره وحفظه على سکونه ویقبضه عن شىء . 
وبحب فى تركيب الطراغوذیا ايكون يد تركيب بسیط » بل بحب أن یکون 





۷ ه : جری , 
عن خ رنه 50 خان باستانیول ) . 


(۳) فى م : يؤدونه . والتصویب عن خ . 
(غ) ه :ايقاع . 


۱۸۹ 


فيه اشتباك » وقد عرفته ؛ ویکون ذلك ما مخيل خوفاً مخلوطاً عزن محا كاته . 
فان هذه الحهة من المحاكاة هی الى تخص كل طراغوذيا » وما تقدر الفس 
لقبول الفضائل . وليس بحب أن تكون التقلة فما كلها من سعادة إلى سعادة : 
فالشجعان(۲ لا یقنعون عزاولة السعادة والراءة من الحوف ولغم ومزاولة الأفعال 
الى لا صعوبة فما » ها لا يقنم الکدود بدوام الشقاوة ؛ ومثل هذا لا خیل 
ف النفس انفعالا يعتد به من رقة أو حزن أو ثقية . ولا يكون فيه محا کاة شقاوة 
الاشرار و(عا حدت الرقة من أمثال ذلك » وكذلك الحزن والحوف ؛ وإنما 
محدث التفجم من نحا كاة الشقاوة لمن لا بستحق » والحوف محدث عند حبيل 
المضر . وإنما يراد محا كاة الشقاوة هذه الأمور ولإظهار زلة من حاد عن القضائل. 

فينبغى فى الطراغوذيا أن بدا محاكاة السعادة » ثم ينتقل إلى الشقاوة 
ونحاكى لبرند عن طريقها وميل النفس إلى ضدها . ولا تذكر الشقاوة الى 
تتعلق جور من الخائر على الشى ۰ أو الى تتعلق ببغيه » بل الى تتعلق بغلطة 
وضلالة عن سبيل الواجب وذهابه عن الذى فضله أكثر » ويكون الاستدلال 
مطابقاً لذلك . 

وذ كر أن الأولين القدماء كانوا ينون | فى الحرافات حى يتوصلوا 
إلى الغرض ؛ وأما احدئون بعدھے فقد مهروا حی إہم يبلغون الغرض ف طراغوذیا 
بقول معتدل .وذ كر له أمثالا » وذكر قوماً أحسنوا النقلة المذكورة . 

وأما الطرا غوذیات الحهادية فقد ذ کر أنها بدخلها الغضیات فى تقو عها(*) 

وذكر له مثاله(ه) . وقد كان نوع من الطراغوذيات الجهادية لقدعة قد يتعدى 
فبا إلى ذ كر النقائص . وكان السب فيه ضعت رة الشعراء الذين ا 
يقولون آشعار التعبد فکانوا یقعون فى محالفهم > فلم يكن ذلك طراغوذيا صرفة 
بل محلوطة بقوموذيا . وکان شعر هو*لاء د شعر العاذیر © » مثل رجلین سماهما : 


(۱) ه : بل تقبضه , (؟) و ۰ فان الشجعان . 
(۳) ب : یسپبول ؛ ل و : یشهون ؛ ھ : ما يستهينون . 
(4) خ : تقوعها بها . (ه) خ »م :مثال . 


(-) هكذا فى خ ؛ وق م + اامادین 


۱۸۷ 


فامهما لما صارا فى حر آمرهما من النساك المتقين آنشدا فى الرالی أشياء لانتناسب» 
فكانا لا مخيلان أيضاً بالمفزعات واحزنات ويوردان ف تقوم الامر ما بورده 
الشعراء المفلقون . 

وجب أن لا تكون الحرافة موردة مورد الشك حى تكون كأنها تفسر 
على التخيل > فان هذا أولى بان مخيل جدا(۱) كما كان يفعله فلان » وان 
كان فعله غير مخلوط بصناعة تصديقية وشی ء محتاج إلى مقدمات. وقد كان 
بعضهم يقدمون مقدمات شعرية للتعجيب بالتشبيه واحا كاة فقط دون القول 
اموجه حو الانفعال . ۱ 

فیجب ف الشعر أن محا كى الأفعال النسوبة إلى الأفاضل وإلى المدوحین 
من الأصدقاء عا يلبق 9 و عقابلمه للأعداء » وأحدهما مدح والاخر ذم . 
وأما القسم الثالث فتشیه(۲) صرف . وأما عدو العدو »> وصديق الصديق » 
وصديتق العدو » وعدو الصدیق - فليس يكون مدوحاً أو مذموماً لذلك > 
بل لأن یکون مع ذلك صديقاً أو عدواً ویکون الدح بذ کر آفعال تصدر عن 
علم . وأما عل ”بلا فعل وفعل ”بلا علي فلا جسن به مدح أوذم , وادا مدح(؟٩‏ 
لذلك أو ذم > استقذر القول ونس إلى السفسافیة(*) » وكذلك الاقتصار 
على صرف امحاكاة فى هذه الأبواب قول هذر » ولذلك یل فى آشعارهم . وقد 
حكى لذلك من الاستدلال أمثلة لهم . فهذا ما يقال فى « التقوم » . 

وأما الأخلاق فأن تجا كى من المدوح خبریته » والحير موجود فى كل 
صنف ونوع على تفاوته ؛ ويذكر أن خبریته نافعة موافقة » وأنها على أشبه 
ما ينبغى أن تكون به » وأنها معتدلة متناسبة الأحوال ؛ وكذلك جب أن يكون 
الول الدالة عليه .- وأورد لذلك أمثلة.والأخلاق المحمودة :إما حقيقية فلسفية» 
وإما الى يضطر إلى مدحها بين يدى الحمهور وان لم تكن حقيقية » وإما الى 
الى تشبه أحد هاتين وليس به . وحیمها(* تدخل ف المديح الشعرى . وبحب 

(۱) و : جیدا  .‏ (؟) ه : تشبیه 

(۳) وء بذلك , (4) ها السفاسفية . 

(ه) ه : وجيم هذه تدخل . 


١ خم‎ 


أن تكون خاتمة الشعر تدل على مقتضاه : فتدل على ما فرغ منه كما فى اللحطابة 
لا کثال أورده » وأن مخالطه من الحيل الخارجة بقدر ما ينبغى أن مخاطب به 
انخاطبون ومحتملونه ۰ وأن يكون بقدر لا يكون الانسان معه غالب۱) وبقد 
مطابق للعقول لو صرح به . - وذكر أمثلة . 

وجب أن يكون کالصور فانه يصور کل شىء مسنه(۳) وحبى 
الكسلان والغضبان ن . كذلك يجب أن تقع الما كاة انحلا کا کان يقول 
أوميرس فق بیان خيرية أخيلوس » وينبغى أن يكون ذلك مع حفظ للطبيعة 
الشعرية وللمحسوس العروف عن حال الشعر » فقد يذهب انحاکی أيضاً 
عن طریق الواجب وعن امط المستملح المستحسن . 

وأذواع الاستدلال فما الذى هو بصناعة أن مخيل لست أقول بأن يصدق : 
فإما أمورممكنة أن توجد لکنا لم توجد, فيكذب من حيث لم توجد وعخيل من 
حيث يقع كذبه موقع القبول + وإما مقتناة من الأجسام حاصلة ها بالحقيقة 
فيشبه به حاصل ى الظاهر من المعانى » كالطوق فى العنق تشبه به المنة » 
والصمصام فى اليد پشبه به البيان .دما كان بیدا عن لوجود أصلا نی أن 
لا يستعمل » وكذلك محاكاة الحسائس  .‏ وذ كر أ 

فهذا ضرب يستعمله الصناع من الشعراء الذين 500 اتصديق . 
وبعض الشعراء ميل إلى أقاويل تصديقيّة ۰ وبعضب.” إلى اشعالية إذا كان 
مرائياً بالعفة بارزاً فى معرض اللوم والعذل . 

وأما الوجه الثانى فاستدلالات ساذجة لا صنعة شعرية فما » وهی شبيبة 
بالحطابة أو القصص ‏ ولو ذلك عن الحرافة . ۱ 

و ت اكير + وهو أن بورد فا تخل معه نی آخر + کن يرى 
خط صديق له مات فتذ کره فيأسف . 

وارابع اخطار الشیبه بالبال بايراد الشبيه بالنوع © والصنت لاغر » 
مثل من براه الانسان متشا بصديقه نالپ فتحسر نله وود 


(۱) و:وغالما. 0 ۱ (۲) هل : مسب 
(۳) و :يلون - وفوقها : يحسنون . (:) خ : وبعضهم ميل إلى استالية . 
(ه) ه : من النوع . ۱ 


۱۸۵ 


والحامس من البالغات الكاذية کقوهم . : قد نرع فلان قوسا لا يقدر 
اليشر على بر عوك ۰ 

والاستدلال لفاضل هو الذى حا کی الفعل ‏ وذ كر أمثلة . 
لكلام إلى الواجب وحده أن يبلغ التخييل مباغاً یکون کان الذ وس 
نفسه وان يطابق بذلك المضادات » فعل المفلقين ‏ وذ کر أمثلة . 

وذ كر أن تفصيل الأنواع مما يطول . والسبب فيه أن مأخذ المشتہات <° 

ليست حقيقية ولا مظنونة » فقدم على ما قدمنا لذلك قولا . 
۱ وقد يقع فى الطراغوذية حل وربشط . والربط قد یقع پفعل من خارج » 
وقد یم بور قاله . واا اربط هو إشارة دا تدل على الغا وإلىالتقلة المذكورة ؛ 
واشهال » 5 اتفعالى قد أضيف الما وقول إفراطى یس يسقند إلى ما ری 
حری الاحتجاج . ومن الناس من مجید(*) عند الحل بالاشتباك » ولا مجید مع 
الا جاز و ضط اللسان عن الاسباب 8 


م ذكر عادات فى الأوزان وفى التطويل المناسب لطول العی و غیر 
الناسب ‏ وما يكون غناوه مناسباً لوزنه وخیله غير مناسب » وما مخلط بالشعر 
من أفعال دحلة د كرناها > وأن الفعل الدخيل والقول الغر الموزون أو الوزوت 
بوزن آخر واحد . ۱ 0 

آما القول ری فينبغى أن تستی “صو له من المذكور فى « الخطابة 6 
وآن يعد القول الرن مطابقاً للانفعال الرتاد بالتخبیل الذی‌یقوم به ذلك الشعر > 
وأنت یل أنواع ذلك وما بطابق انفعالا انفعالا فا قيل ی ( االحطابة )» وكذلك 
ما يطابق المبويلات والتعظمات . وما كان أنواعاً من القول الرأن صادقاً وكان 


؟) هء كالشىء . كأن ٠‏ اقصاق هم (+) ه:الشبيهات . 
: حيد (باحاء المهملة) » والتصحيح عن خ . 
6 م : يبتغى ؛ والتصویب عن خ .و ق و يسابتى , 


E 
کک کے‎ 
۴ 


4 


لر ا سس 


بن الصدق وموافياً لفرض أحذ ماله . وما كان غير بن بشن بطريق 
شعرى لا طا » يكون محيث يقال ياوح صدقه » بل آمور خارجة وأقوال10) 
حاکی آمراً » ذلك الامر يوجب العیی امجاباً خارجياً ويشكل القول أيضاً 
بفعل حخيل ذلك وان م يكن شى ء غيره > وما محتاج اليه بازاء الأخذ بالوجوه 
مثل شكل الأمر وشكل التضرع وشكل الاخبارن وشكل الہدد وشکل 
الاستفهام وشكل الإعلام » وكأن الشاعر لا حتاج إلى شىء خارج عن القول 
وشكله ‏ وذ كر قصته0" , 
ف © 
فى قسمة الألفاظ وموافقتها لأنواع الشعر » وفصل الكلام فى طراغوذيا 
ونشبيه اشعار اخسرى به 

وآما اللفظ والمقالة فان أجزاءه سبعة : المقطع المدود والقصور کا علمت. 
ويؤلتّف من الحروف الصامتة »وهی الى لاتقبل المد ألبتة مثل الطاء والتاء » 
والى ها نصف صوت وهی الى تقبل المد مثل الشين والراء » والصوتات الممدودة 
نی نسمها دات » والمقصورة وهی الحركات وحروف العلة . 

والرباط الذی يسمى واصلة » وهو لفظة لا تدل بانفرادها على مععى 
وإتما يفهم فبا ارتباط” قول بقول : تارم يكون بأن تذكر الواصلة أولابقولٍ 
قيل فينتظر بعده قول انحر » مثل ١‏ أما) المفتوحة + وتارة على أنه يأثى ثانياً 
ولا يبتدأً به مثل الفاء والواو وما هو الألف فى لغة البونانین . 

والفاصلة*۲ هی أداة أى لفظة لا تدل بانفرادها » لكا تدل على أن 
القولن متمزان > وأحدهما مد م والآخر تال : وندل على الحذود والمفارقات 
مثل فولنا « إما ) ( مكسورة الألف ) . 


() ھ٠‏ آوأتوال ‏ (۲) خ : قصصه . 
(۳) هذا الفصل غير موجود ق ب. ‏ (4) ه :وهی 


۱۹۱ 


وكل لفظ دال : فاما حقيى ومستول ٠١2‏ ۰ وإما لغة » وإما زينة : وإما 
موضوع ؛ وإما منفصل » وإما متفر . والحقيق هو اللفظ المستعمل عند 
الحمهور الطابق بالتواطو" للمعنى . وأما اللغة(۲) فهى اللفظ الذى تستعمله قبيلة 
وم أخرى ولدس من لسان المتكلم > وإنما أخذه من هناك ككثر من الفارسية 
العربة بعد أن لا يكون مشهوراً متداولا قد صار كلغة الوم 

وأما النقل فان یکون أول الوضم والتواطو على معتى وقد نقل عنه إلى 
معی آخخر من غير أن صار كأنه اسمه صير ورة لا عيز 242 معها بين الأول والثایی 
فتارة تنشل من اخنس ام النوع ؛ وثارة من النوع إلى اخنس ؛ وتارة من نوع 
إلى نوع آحر ؛ وتارة إلى منسوب إلى شى ء من مشاه فى النسبة إلى رابع » مثل 
قولم «للشيخوخة » إنها « مساء العمر « أو » خریف الحياة ) . 

وأما الاسم الوضوع العمول فهو الذى مخترعه الشاعر ویکون هو اول 
من استعمله . وکا أن المع الأول اخبرع أيضاً أسماء ووضع للمعی 2*0 الذى 
يقوم فى النفس مقام الحنس اا هو انطلاخيالا2 . 

وأما الاسم المنفصل والمختلط فهو الذى احتيج22 إلى أن حرف عن أصله 
عد فصر » أو قصر مد ؛ أو ترخم ؛ آو قلب . وقيل إنه الذى يعسر التفوه به 
اطوله أو لتنافر حروفه واستعصانها() على اللسان أو محال اجماعها » والأول 
هو الصحيح . 

وأما المتغير 6*0 وهو الستعار والشبه على نحو ما قيل فى ١‏ الحطابة » . 

والزينة هی اللفظة الى لا تدل بيركيب حروفها وحده» بل عا يقيرن به 
من هيئة نغمة ونرة - ولیست*۲۱۰ للعرب . 


(۱) ۵ + مر . 

(۲) ترحة لکلمة ت07 ( ح لسان » لغة) » ویقصد با الکلمات الأعجمية 
أو الدخيلة . (؟) خ : : تائم (4) و + تميز. (ء) :ق ى 

59 انطلاخيا حت معوعاءء»ة ( ومعتاها اللغوی ٠‏ القوة ار كة » النشاط » 
الطاقة » الفاعئية » اتصال ‏ الفعل ) , وتترجم : الکمال . (۷) م: أصبح . 

(ه) ه ۰ أو استعصاما , ۰( كذافى م و 2 بغس فاء » بل بواو 


)٠١(‏ الضمير يعود على ٠‏ النس 


۹ 


وكان كلاسم لليونانية إما أن يكون مذكراً » وإما أن يكون مونثاً » أو 
وسطاً » وكان حروف التذ کر < « نو »> «ورو» وحروف التأنيث : کسی 
وشى (. 
وأو ضح القول وأفضله ما يكون بالتصريح . والتصريح هو ما يكود 
بالألفاظ الحقيقية المستولية ؛ وسائر ذلك يدخل لا لتفهم بل للتعجيب مثل 
المستعارة » فيجعل القول لطیفا كر عا . 
وللغة )+ تستعمل للاغراب والتحيير والرمز .- والتقل أيضاكالاستعارة . 
وهو تمكن » وکذاك الاسم المضعف . وكلما اجتمعت هذه كانت الكلمة أل 
وأغرب وا تفخم الكلام » وخصوصاً الألفاظ المنقولة . فلذلك يتضاحكون 
بالشعراء إذا أتوا بلفظ مفصل أو آتوا بنقل أو استعارة پریدون الایضاح ؛ ولا 
يستعمل شی ء مها للإيضاح وأورد لذلك مثالا . وذ کر فا ما تکون الصنعة © 
فيه بالركيي وبالقلب » مثل قولك : ليس الانسان بسبب السنة» بل السشثّة 
بسبب الانسان ۰ والعطف والطابقة وسائر ما قيل فى اللحطابة وأشرنا إليه فى فانحة 
هذا الفن . 
وقال إن الا لفاظ المضعّفة أخصرة بنوع دیبرمی وقد علمته» وهو 
الذی یثی فيه على الاخیار من غير تعن . 
واللغات أليق بدیقرای(۲۳ ۰ وهو وزن كان ی شرائعهم ول به حال 
العاد على الاشرار . 
وأما التقولات فهی أولى بوزن امبو وهو وزن مخصوص بالامثال 
الشپورة ؛ وكذلك النمقولات شديدة اللاءمة لابغراق ۲۳ ۰ فهذا 


مل ما قیل ف مرخب 
٠ 2 )۱(‏ كشى و بثی - وابن سينا لم ینهم النص » إذ هاتان النهايتان 
للمذ کر أیض أ .زاجم روع ۱۱ ۱۲ . 


60 1 تر هة لكلمة مشب ( سان لغة ) » ویقصد ما الکلمات الاعجمية 
أو الدخيلة . ع والنقل س ح اماز حت métaphore‏ (؟) وء ۰ الصيغة . 

(۳) م : ديقرا ق . وكذاق خ . (4) ص :اميق . عدايامبو . 

3 ۵( م0 . ۽ لابغراق ؛ 2 ٠‏ لابعواق , س ابغراق عد 57۳0۷0۲7 ( نقوتی 

ن هنا “ميت به الح القصار والأمثال 1 مها کالنقش فى القصوص ) . 


مب ۱۳ الشعر ۹۳ 


وأما الأشعار القصصية الى كانت لم والأوزان الى كانت تلام القصص 
فسبيلها سبيل الطراغوذيا ی سيم أجزائه إلى ادا والوسط واللناتمة , ولا تمع 
الاستدلالات فا فہا على نفس الأفعال > بل على مما کا الازمنة > لأن الغرض 
ليس الأفعال بل تخييل الأزمنة > وماذا يعرض فما » وما یکون حال السالف . 
مسا بالقیاس إلى الغابر 5 وكيف تتفل فمبأ الدول 3 وندرس أمور ورا امور 3 
وذ کر فى ذلك أمثلة . 
ویکن أن أ ومروس حسم تأ تیا فى هذا العی » وکذلك الاشعار الحزثية0) 
فانه كان هو أهدى إلى قرضها سبیلا" وأحسن ها إلى الأأجزاء الثلاثة تقسماء وإن 
کان لك مور ویة صما فى کی بوذ کر O‏ أمثلة . ۱ 
قال : ونوع «أفى ) ضا مناسبت لطراغوذیا » وذلك أمبا : اما بسبطة ‏ 
وإما مشتبكة . ورعا كان بعض أجزائها انفعالياً كا قلنا فى طراغوذیا . وأحكامها 
ف التلحن والختاء احکام طراغوذيا . وذكر أمثالة وقصائد لقومٍ بعذمها سيطة 
وبعضها مشتبكة ء وآما كانت عمتلفة الأوزان فى الطول والقصر : وكان بعضما 
شك بك الطو ل و هو ایرویب ( “© . وكان فہا خلقيات واعتقاديات ما یی طراغوذياء 
لکن طراغوذيا لا يتفئن فى الحا کیات إلا فى الخزء الذى ف المسكن 2*0 ویذ 
فيه الثناء على الناحية > والذى بازاء المنافقين الاخذین بالوجوه . 
فأما ( ی ) فعند احاهه إلى اللحاتمة قل يقع فيه حديث کشر وتفش" ۴۳ 
الحا كات ممتلفاً » وبذلك يزداد ماوه . ورعا أدخلوا فما الدخیلات الى علمتها 
وان م تكن مناسية 4 وذلك أن المناسب بقضى لسر خية ة العام : واا بطو ل 
الکلام بالدخیل , 
(۱) ه : الاتفعال , (۷) و : اخدلية . 
(۳( ه ۰ وذ کر ی ذلك أمثلة ۱ 
)¢( م مخ : اطی (1) ؛ وصواپه با آشتتا لا ند فى المونایی وود > 
وسيأق ذ کره فى الصفحة التالية. س ب . 
() المسكن » المسرح ( لعل أصلها ۰ السكن = وس ) + إذ فى اليونانية 


or‏ — کی » مسکن . - والنافقین ٠‏ الممثلين » لأن الكلمة اليونائية تدل 
على هد | العیی ایضا : النافقين * ÛKOXQLTOL‏ „ 


۱۹ 


قال ۰ وأما وزن ایرایقو فوقم من الجر بة » فان انساناً قاله طبعاً ؛ ی اخنس 
من الامور انحصوصة به فوافق ذلك قبول الطباع . وهو وزن واسع العرصة 
حتمل معاى كثيرة ة و سعه(۱) حا كيات كثيرة 1 لد لاک ختمل د کر امش اثل 
الکثرة مج ۳ | فيه 

وآما إيامبو فلها أربعة أوزان » ورك إلى هيئة رقصية مع لتحريلث 
الا تمعال . ولا بحب أن حى هذا ها خی على فلان . ولنس کر صته بواسعه 


سعة ایروبی 72 . 


وبالحملة فان الملاءمة الطبيعية هى الى حرکت إلى الاختیار . 
قال : ون آومر وس وحده دو الذى يستحق الدح الطلق : فقد كان 
عام ما يعمل . وينبغى للشاعر أن يقل“ من الكلام الذى لا محاكاة فيه . وكان 
غير آومروس بهد ويطيل + وعا يألى باحا كاة يسرأً . وأما آومر وس فكان 
کر يشيب یسم بتخاص إل الحا كاة كرأة أو رجل أو عثل أو عادة أخرى ع 
فان غير العتاد معيف22 . 


وجب أن م شی الط راعودیا ا د مور العجبية : وأما 1 ۳ f‏ فیدخل پا 
من المعاقى العجيية ما ا9 يتعلق بكيفية الأفعال . عم لايتخلص منها إلى امضاحلث 
سب السا كن س ورب مشا لا : 
و قد بن فضل أو مروس بتقصر غيره ) ودل على ذلك بأحوال أشعار 
لقوم بعضهم حکوا غير الحق » وبعضهم ابتدآوا بغر الواجب . 
قال : و ما كان من أجزاء الشعر بطتالا" ليس فيه صنعة” و حا کاة 4 بل 
هوشىء ساذج » فحقه أن يعنى فيه بفصاحة اللفظ وقوته » ليكتدارك به تقصير 
العی » وتتجنب فيه البذالة » اللهم إلا أن يكون شديد الاشهار هثل مضروب . 


(۱) يقول مرجوليوث : لعلها : ويسع . 
(5) م اریتی .س وايرويتى عد دادم 
(e)‏ معیف ۰ مکروه » مبفض ,سوق ه*معوفا. 


۹9 


فص لل 

£ وجوه تقفصير الشاعر وی تمضيل طراغوذيا على م شمه 
0١‏ إل الشاعر جری رق المصور : فكزة وا حد مما له : والمصور ينبغى 
أن حا کی الثيىء الواحد بأحد أمور اا له ۱ إما بأمور مو جوده ٤‏ احشقة 3 
وإما بأمور يقال !ما موجودة وكانت ۰ وإما بأمور يظن أنه ستو جد وتظهر . 
فلذلك ینبغی أن تكون المحاكاة من الشاعر عقالة تشتمل على اللغات0© 
وامتقولات من غر التفات إلى مطابقة 1 من الشعر للأقاويل السياسية التعقلية 4 
فان ذلك من شأن صناعة آخری ). ۱ 

والشاعر يغلط من و جهن : فتارة بالذات وبالحفيقة > إذا حا کی عا 
ليس له وجود ولا مکانه ؛ وتارة بالعرض إذاكان الذی محاکی به موجوداً 
لکنه قد حرف عن هيئة وجوده » كالمصوّر إذا صور فرساً فجعل الرجلن- 
وحقهما أن یکونا موخرین - إما بمينيين أو مقدمن . 

وقد علمت أن كل غلط : إما فى الصناعة ومناسب لا : وا خارج 
ويقابله نوع من الل يازم صاحب تلك الصناءة 3 وأما الغلط غير الناسب 
فلبس ی حله على صاحب الصناعة . 

4 ن غلط الشاعر حاكاته عا ليس عمکن : ومحاكاته على التحريف ؛ 
وکذبه ئی امحاكاة ‏ کین حاکی با شل 0 آنی ومجعل فا قرناً عظما . أو بأنه 
يقصر محا کاته للما ضل والردل ف فاعله أو وعله ‏ وی زمانه بإضافته وق غابته 8 

ومن جهه اللفظ : أن يكون أورد لفظاً متفقاً لا يفهم20 ما عى به من 
ع 5 ب ,۲ 57 : 
امرین متما ربن محتمل العبارة کل“ واحد مهما . 

۱ ومن ذلك أن لاحسن محاكاة الناطق بأشياء لا طق ها » فييككت ذلك 
لشاعر بأن : فعلك ضد الواجب . 
(۱) اللغات ۰ الکلمات الغريية » أو الدخيلة الأعجمية . 
(۲) الایل ( بتشدید الیاء وضم الألف ) : الوعل » وهو العز اخبلی : فصيلة 
من ذوات الظلف لذ کورها قرون متشعبة ومصمتة » وأما أناثها :فى الغالب لا قرون 
لها . 2 (e) Cerf = ceryus‏ ه + لا یفهم منه ما عى به , 


۱۹" 


وكذلك إذا حاكى ما ضده أحسن” أن عا کی به . 
وكذلك إذا ترك الحاكاة وحاول البيان التصديى الصناعى ؛ على أن 
ذلك جائز إذا وقع موقعاً حسناً فبلغت به الغاية » فان قَكر قليلا مج . 
وا الما کاه عا لا یکن 4 ون کان غير ظاهر الاحاله ولا مشپورها. 
الغ اط < والتوبيخات الى باز هی ۳ هذه الاثنا عشر ؛ ويدخل 
ی خمسة : غير الإمكان » أو الحا كاة بالمضاد 00 | أو مما جب ضده 4 أو التحر بف 
أو الصناعية التصد يفيه أو كونه غر نطى 
وقد شحن هذا فصل من التعليم الأول بأمثلة . 
ثم يقايس بن طراغوذیا و « أفى » »> وخاصة فوروطه (* منه » و هو 
مرب حاط القول فيه با ر کات الشمالية وال شکال(۶) الاستدراجبة ف اد 
97 وبأغانى , وكان ااوردمام بذمون دلگ ویشمود الشاعر الفتقر 2 دلا ع 
العامل به : بى زنة 60: بل مجعاونه أسوأ حال منه . وأما « أف » فهو بنفسه 
عل ولا حتاج إلى شى ء من ذلك > > فيكون فورطیی علىهذا القياس أحسن 
و با حملة > فان الثلث منه أخعذ ”بال جره لیس بشع : وباقيه ایض غاء ؛ 
وعل نحو عادة رجل كان فا ينشد يزعق ويزمر . على أنه ليس کل حركة 
وشكل استدراجى مذموما »> بل الذى نحاش به ويتساقط . 
والطراغوذيا قد بمكن أن يطول البيت منه حبى يكون مكان الزء( 
النفاتى كلام ويكون لقائل أن يقول إن طراغوذیا جامع لكل ثبىء » وأما 
)۱( ی المخطوطات ٠‏ هو (۲) ۴ هامش خ تصحيحها هکد | : “سك عش . 
۳ ج : بالضار * : بالضاد , )€( بت میتووي == مستدل » عام » 
حقير . وسوء الفهم راجع إلى ترهقستی حيث قال ٠‏ «فأبا فروطيتى فظاهر أنها اخس 
قعل من الصنعة نوعا اس «للاحم» ! ٠‏ ۱ 
۱ ۳ والاشکال : : ناقصة ی ه. (و) آبوزنة : القرد . وق م : بأبى ز ينة ! 
3 یز اتاق ۰ فم مان اجرایتا ی 0 , ا أثبتنا . با ورد 


الح العاق کلام ٠ EE‏ البحر النفاق ا ٤‏ ا النفاى للكلاء . وتحاول مرجولیوت 
أن يصححهأ هحدا ۰ الجزء انثقایی للكلام . 





۱۹۷ 


وأف "١‏ فوزن فقط . وأيضاً فان الشى ء إذا دخل بعض أجزائه والقلائل منا 
نا به وأخدذ” بالوجوه و کان شا اش کال كان آل“ 4 وحصوصاً ولأ أن تدل 
بالقو ل(۲) والعمل عا 1 ولان هذا إا بعرضصضص ولل القضائةه وتکو ن مل ج س رة 
١‏ وأو كان اختلاط دلاث بطراغوذيا ف مدة طو رل آم و متتل لذالك . 

وأيضاآ من فضائل طراغوذيا أله مقصور على | شتا کاة عط عط واحد ع وأما 


۰ د 


ای » فهو حتلف وكأنه طراغوذيات كثيرة محموعة فى خرافة واحدة ؛ ویکون 
ذلك منتشماً ؛ ولد ظهر العی فيه بسرعة > فانه مستتر خى غير مستقم > لأن 
الوزن الواحد نما يلاثم من تلك الحملة غرضاً واحداً . فاذا تعداه »> وإن 
كانت اعا كاة والصيغة لذيذة » فلا تكون مناسبة إلا لغرض واحد . 


هذا هو تلخيص القدر الذى وجد ی هذه البلاد من « كتاب الشعر » 
للمعلم الأول . وقد بى منه شطر صالح . ولا ببعد أن جد نن فنبتدع فى على 


الشعر المطلق > ؛ وف علم الشعر محسب عادة هذا الان ؛ كلاماً شديد التحصيل 
والتمصیل . وأما ها هنا فلنقتصر على هذا ميلغ › فان و کد غرضنا الاستقصاء 


فا ينتفع به من العلوم . 


1 والحمد لله رب العالمدن ؛ وصلواته على سيدنا محمد انی واله الطاهرين 
مت الحماة الأولى ه ن كتاب « الشفاء » المشتملة عل تلخيص المنطق .- 


واتفق الفراغ منها فى أواخر شعبان من سنة تمان وعشرين وسمائة ]1 


. وهوتخريف ظاهر. (؟) هءبالقوة‎  ىف:ه‎ )١( 
, ناقصة فى ه‎ ٠ إل‎ )۳( 
هذه خائمة الخخطوط خ .وف م : «ولله الحمد والمنة . تم کناب الشعر»‎ )4( 
» وق مخطوط مكتية بودلى (بو کول رقم 5 ۱ ۹( : « هدا آخر النطق من كتاب «الشقاء‎ 
ووافق اغراغ چت ف العش را لأوسط دن ل لاخ الآخر سنة اث وان ۾ فق مخطوط‎ 
دق ۲ رببع الأول سنة ة مان وأربعين من المائة الثانية بعد اف من‎ ۶ Er. 
م‎ AYY او جر ۵ النبوية» د ھی تساوى مئنة‎ ۱ 


۱۹۸ 


كتاب آرسطوطالس ف الشسعر 


ل 


تاليف 


القاضى الأجل » المالم احصل 
۳ ه و 


ألى الولير ی رش ت وس 


۱ لشر ح الوسيط ) 


ار مول 


ل ح نشة لزنيو منهزوهة ی زا سنة ۱۸۷۴ 


9 اا د حمس 
سے ہے سے مين میا مايا يت کیت 
کتاب الع 
الغرض ی هذا القول تلخيص ما فى كتاب أرسطوطاليس فى الشعر من 
القوانين الكلية المشيركة حمیح الم » أو للاکتر ؛ إذكثير مما فيه هی قوانيت 


خاصة بأشعارهم . وعادسیم فما 0 إما أن تكون ' اسيا موجودة فى كلام العرب » 
أو مو جوده 1 عر من الالستة . 


قال : إن" قَصنْدنا الان التكلم ی صناعة الشعر > وف أنواع الأشعار . 
وقد يجب ء على من يريد أن تكون القوانين الى تعطى فما تجرى ری [ وة ؛ 
أن يقول أولاة: ما فْل” كل واحد من الأنواع الشعرية ؟ وثماذا تتقوم الأقاويل 
الشعرية ؟ وین" كم من شىء تتقوم ؟ وأما هی أجزاوها الى تتقوم با ؟ وكم 
أصناف الأغراض الى تقصد بالاقاویل الشعر ية ؟ ‏ وان بجعل كلامه : یی هذا 


كله من الأوائل الى لنا بالطبع ی هذا المعى . 


قال : فكل شعر > وکل قول شعرى فهو اما هجاء » وإما مديح . 
وذلك ٠‏ س ل باستقرأ اء الاشعار ) وحاصة آشعارهم ال ی کانت ف الامورالارادية 
0 الحسنة والقبيحة . وكذلك الال فى الصنائع | الشاكية لصناعة الشعر » الى 

: الضرب» بالعيدان » ولزمر» والرقص - أعى أنها سُعَدة بالطبع غذین 

والأقاويل الشعرية هى اقا و یلام . وأصناف التخبیل والتشبيه ثلا 
اثنان بسيطان > وثالث مركب منهما . اما الاثنان البسيطان فأحدهما تشبيه شى ء 





(,) لع واما . 


بشىء و عشله به ؛ وذلك يكون ١‏ فى لسان لسان بألفاظ خاصة عندهم » مثل : 
كأنة » وإخال » وما آشبه ذلك ی لسان العرب > وهی الى تسمى عندهم 

حر وف التشييه . واما أخحذ الشبيه بعینه بدل الشبیه » وهو الذى بسمی الابدال 

ف هده الصناعة » وذلاث مثل قوله تعالى : « وأزواجه أمها مهم 602 > ومثل 

قول الشاعر 

هو البحرٌ من ای" المواف.ع آتیته() 
ويلبغى أن تعلم أن فى هذا القسم تدحل الأنواع الى يسما آهل زماننا 
استعارة وكناية » مش قول الشاعر : 


وعدردى 7 أقرام ن الصا ورواحله 65 
ومثل قوله تعالى : « أو جاء أسورد منک ۰ من* الغائط )640. إلا أن الكنايات 
د اکر دلاق (*) _ ى ابدالات من لواحق الأبىء + والاستعارة هی إبدال 


من مناسبه » آع ی إذا کان شی ء نسبته إلى الثانى نسبة الثالث إلى الرابع فابدال 
اسم الثالك إلى الأول وبالعکس . ۱ 

و قد تدم ی کتاب و الخطابة ) من كم شىء تكون الإبدالات , 

ما القسم لثافى0©فهو أن يكل التشبيه > مثل أن تقول : الشمس كأما 





)١(‏ سورة الأحزاب : ب 
(؟) کدا ورد البيت » وصوابه وعابه ٠‏ 
هو البحر من ای" النواحی أتيته :| فته المعروف' والیود" ساحله 
راجعه فى دیوان أبى عام ص ه ۱ ۱ س ٩‏ ۱ (الطبعة الوهبيه سنة (Ar‏ 
(۳) الشطر لزهير بن أبى سلمی » وتمامه : 
ا القلب عن سكلشمى وأقصر باطله  ١‏ واعشری آفراس 7 الصا ۳ 


اج ليوا ص هب دار الكتب الصرية سنة 64و , ) والنى : ترك الصا" 


: سوود النساء : +ع » سورة الائدة و‎ (i) 
أى فى أكثر الأحوال‎ )6( 
... عطف على قوله ۽ فأحدهما تشبیه ثیء‎ )( 


۲۰ 


قللانة ءع أو الشمس هو فلانة » لا : فلانة كالشمس » ولا : هی الشمس . 
وبالعكس قول ذى الرمة 219 : 
ورمل كأواراك العذاری ... 
والصنف الثالث من الأقاويل الشعرية هو المركب من هذين . 


قال : وکا أن ناس بالطبع قد مخيلون وعا کون بعضهم بعضاً بالأفعال > 
مثل میا كاة بعصم بعضاً بالالوان والاشکال والا صوات-- ودلاک اما تصناعه 
وملكة توجد لله حاكن » وإما من 
توجد لم انحا كاة بالأقاويل بالطبع والتخييل . ومحاكاة فى الأقاويل الشعرية 
تكون من" قبل ثلاثة آشیاء: من" قبل انغ المتفقة » ومن قبل الوزن» ومن قبل 
التشبيه نفسه . وهذه قد يوجد كل واحد منها مفرداً عن صاحبه مثل وجود النخم 
فى المزامر > والوزن فى الرقص » والحاكاة فى الافظ » أعبى الأقاويل الحيلة 


لغر موزونة . وقد جتمم هذه الثلاثة بأسرها : مثلما يوجد عندنا ق النوع 


ع س عه ات 0 ١‏ ه. داگ س کا 
قل عادو لعدمت حم ی دلاث دلت 


الذى سمى الموثكّحات والأزجال » وهی الأشعار الى استنبطها ق هذا 
اللسان) أهل هذه الحزيرة . إذكانت الأشعار الطبيعية هى ما حمعت الأمرين 
حيعاً » والأمور الطبيعية نما توجد للأ الطبیعین » فان أشعار العرب ليس 
فما لحن » وإنما هى : ما الوزن فقط » وإما الوزن والمحاكاة معاً فا . 

واذا كان هذا هكذا »> فالصناعة الحيلة » أو الى تفعل فعل التعخييل > 
ثلائة : صناعة اللحن » وصناعة الوزن » وصناعة عمل الأقاويل الحاكية - 
وهذه(۳ الصناعة المنطقية الى ننظر فما ی هذا الكتاب . 


(۱) مامه ۰ ۱ 
وسل كأوراك العذارى قطعته  ٠‏ إذا جلته الظلمات احنادس 
راجعه فى ديوانه ص م رم (نشرة مكارتى » کبردج سنة و ,و ,) . ~~ والمعى : 
يقول ۰ هذا الرمل حقف كأوراك العذارى جلته - أى لسته - اشنادس ؛ 
أى الليالى المظلمة . 
(+) أى اللسان العری . وهذه الجزيرة يقصد با : أسبانيا » الاندلس . 
(+) أى صناعة عمل الأقاويل الحا كية . 


قال : وکثماً ما يوجد من الأقاويل الى تسمى « أشعاراً » ما ليس فها 
من مع الشعرية إلا الوزن فقط كأقاويل سقراط الموزونة وأقاويل أنبادقليس <^ 
۴ الطبيعيات 3 ملاع الامر ی آشعار أومير وش (۲) قایه بو جد فها الامران 


و 


جميعا . 


قال : ولذلاك لد ن يأبغى أن يسمى « شعراً » بالخقيقة إلا ما حع هذين . 
وأما تلاك فهى أن تسمى ۱ أقاويل » آحری مہا أن تسمى «شعراً » + وكذلك 
ل أقاويل مو و نه ی الطیعیات هو آحری أن سمى ل متكلماً 1 هس أن 

ی « شاعراً » . وكذلك الأقاويل الحيلة البى تکون من أوزان مختلطة ليست 
17 .وکا ۰ أن كانت نو حول عدم 4 آعی من أوزان #تلطة . 
و هذا عبر مو جود علدا ۽ 

ققد تین من هذا القول: کے آصناف اغا كاة ع ومن أى الصنائم تلم 
احا كاة بالقول حى تكون تامة الفعل . 


فصل 
قال : ولا كان احا کون والمشسهون إما بقصدون بذلك أن حثوا على عمل 


بعضص الا فعال الإرادية» وأن یکفنوا عن ل بعضما > فقد مجب‌ضرورة أن تکون 
الامور الى تقد محاكاتما : إما فضائل ء وإما رذائل . وذلك أن كل فعل 
وکا ت لق إنما هو تابع لاحد هذين : آعی الفضيلة والرذیلة ؛ فقد يجب 

رة أن تكون الفضائل إا نحاكى بالفضائل والفاضلن » وأن تكون الرذائل 
اي بالرذائل والارذلن . وإذا كان كل تشبيه وحكانة إتما تكون بالحسن 
والقبيح ۰ فظاهر" أن كل تشبيه وحكاية إنما بقصد مها التحسين والتقبيح . وقد 
جب مع هذا ضرورة أن يكون المحاكون للفضائل » أعنى المائللن بالطبع إلى 
حا كاتها » أفاضل ۰ وانحاكون للرذائل أنقص طبعاً من هولاء وأقرب إلى الرذيلة . 
وعن هذين الصنفين من الناس وجد المديح والهجو » أعبى مدح الفضائل وهجو 


6 کا بالشین العجمة فى كل نشرة لزنيو . 
(۳) أى حى أرسطو أنه ثالت .. 


۳۰ 


الرذائل . وهذاكان بعض الشعراء بحيد المدح ولا جيد الحجو , وبعضهم بالعكس . 
أعبى بحيد اهجو ولا مجيد المدح . فاذن بالواجب22 ما کان يوجد لكل تشبيه 
وحكاية هذان الفصلان : أعى التحسين ولتقبيح . وهذان الفصلان إن 
بوجدان للتشبيه واحا كاة الى تكون بالقول » لا الحا كاة الى تكون بالوزن › 

و فد دو جد للنسشیبه بالقول فصل ثالث 34 وشو الشیبه الدی فص لد دك 
مطابقة المشسيه بالمشسه به من غير أن بق صد فى ذلك تسین أو تقبيح » > لکن 
نفس المطايقة : و هد! النوع من اللخیه هو کا لاد ة المعدة لان تستحيل 8 
ااطرفن : أعبى أعبا تستحيل تارة إلى التحسين بزيادة علها ؛ وتارة إلى التقبيح 
يز بادة أدضاً علا . 

قال : وهده كانت طر شه آوسر وش 1 آعی أنه كان بای ی لشدا ته 
بالمطابقة والزيادة احسسنة وق حة 

ومن الشعراء م احادته اعا هی ق المطابقة فقط ع و سم من " احادثه 
فى التحسين والتقبيح » ومهم من سم الأمرين مثل آومه مير وش . وعثل ف کل 
"و سياسهم 
باستعال صنفب صنف من اصناف هذه التنشبسباث الغلاثة. - وأنت »> فليس 
بعسر عليك وجود مثالات ذلك فى آشعار العرس + وان كانت أكثر أشعار 
العرب اما هی - ها يقول أبو نصر ©9‏ فى الهم والکریه . وذلك أن النوع 
الذى يسمونه : : اللسیب » إتما هو حث على الفسوق . وإذللك بنیغی أن يتجنبه 
الولدان ؛ ويودبون من آشعارهم عا حث فيه على الشجاعة والكرم » فانه ليس 
نحت العرب فى آشعارها من الفضائل على سوی هاتن الفضیاتدن - وان كانت 
۱ س تم ا ل 0 تكلم فیما على طريق الفخر . 
وأما الصئف م ن الأشعار الذى المصود يك المطابقة وط فهو موجود كثراً ی 
أشعارهم 1 ۳ بصمون إلمادات کشا وایوانات والنيات . وأما البونا نیون 


صنف من هو لاء بأصناف من الشعراء كانوا مشمور رسن ف مدیم 


)١(‏ ماهنا زائدة . 2 (۲) ل : مدهم 
(۳) أى الفارای . 


فل بکونوا بقولون أكثر ذلك شعراً إلا وهو موجه" غو الفضيلة » أو الك عن 
الرذدلة » أو ما يفيد أدباً من الآداب ء أو معرفة من العارف . 

فقد تيكن من هذا القول أن أصناف التشیهات ثلاثة أصول ؛ وأن فصوفا 
الاثة . وتبين ما هی هذه الأصول الثلاثة والأصناف الثلاثة . ویشبه - إذا 
اد عقر نت ٠‏ الأشعار أن يقع یفن بأنه ليس هاهنا ^ صن رابع من 
أصناف التشبمبات ولا فصل ”رابع من فصول تلاك الأصناف . 

فصل 
قال : ويشبه أن تكون العلل الموسّدة للشعر بالطبع فى الناس علدتين : 
ما العلة : الأولى فو جود النشبيه واحا كاة للإنسان بالطبع من أول ما نشا » أعبى 
أن هذا الفعل يوجد للتاس وهم أطفال . وهذا شىء #تص به الآنات دن 
دون سائر الحيوانات . والعلة ى ذلك أن الانسان » من بن سائر الحيوان > 
هو الذى يلتذ بالتشبیه للأشياء الى قد أحسها وبانحاكاة فا . والدليل على أن 
الانسان يس بالتشبيه بالطبع ويفرح هو أنا نلتذ ونس ممحاكاة الأشياء الى 
لا تلت باحساسها. ؛ و اصة إذا كانت الجا كاة شديدة الاستقصاء » مثلما 
يعرض فى تصاوير کشر من الحيوانات الى يعملها المهسرة * مس الصور؛ ین . وهذه 
العلة استعدل الل عند الإفهام والتخاطب الإشارات : فإنما أداة معينة عل 
فهم الأمر الذى بقصد تفهيمه : لكان ما فما من الإلذاذ الذى هو موجود ف 
الإشارات من قبل ما فا من التخييل » فتکون النفس محسب التذاذها به آم 
قبولا له . فان اتعلم ليس إنما يوجد لفیلسوف فقط + بل واناس فى ذلك 
مشاركة” يسيرة مع الفيلسوف . وذلاک أنه پوجد التعلم بالطبع یصدر من نسات 
إلى إنسان محسب قياس ذلك الإنسان ن المعلم من الإنسان ام . والاشارات + 
لا كانت انا هی تشبيبات لامور قد أحمسكت » فبيّن” انا إنما تہ تعمل أوضع 
السارعة إلى الفهم والقبول له » وأنه إنما يفهم 9 فا من الإلذاذ لوضع التحييل 
الذی فا . فهذه هی العلة الآولى الولدة للشعر . 
)١(‏ ها هتا = و 


ای 


وأما العلة الثانية فالتذاذ الانسان أيضاً بالطبع بالوزن والألحان . 
الا ان بظهر من أمرها ألما مناسبة" لوزن عند الذین ش طباعهم أن ۷ 
الأوزان والألان . فالتذاذ النفم ن بالطيع / باغا كاة والألحان والأوزان هو اليب 
ىو جود الصناعات الشعرية» و نخاصة عند الفسطر الفائقة فى ذلاك . فاذا نشأت 
الا -2 تولدت فم صناعة الشعر من حسث إن الأول بات ما اول مجزء يسير ؛ 
من" بعده جزء آخرء وهكذا إلى أن تكل الصناعات الشعرية وتكل 


2 1 ۱ 
أ ضا أصنافها سب استعداد صنف صنف من ناس للالتذاذ 5 کنر بصنف 


ضا أ 
صنف من أصناف الشعر - مثال ذلاع أن اشن ا ی هی فاضلة وشريفة 
الط هی الى تنشى ء آولا صناعة الدیج ؛ ی مديح الافعال الحميلة ؛ 

والنفوس الی هی اة من هه هی الى" تنئی ء صناعة الممجحاء ع أعبى صحاء 
الأفعال القبيحة ؛ وان كان قد یضطر الذی مقصده اهجاء للشرار ۳ رور 
أ عدح الأخيار والأفعال الفاضلة ليكون ظهور قبح الشرور آکتر : أعبى 
ذا ذكرها 2 د کر بازانها الافعال القبيحة . 

فهذا ما ی هذا الفصل من الأمور المشتركة میم الا أو للا کت . 
وسار ما يذكر فيه فكله أو له مما مخص أشعارهم وعادتهم فما . وذاك أ 
بذکر آصناف الصناعات الشعرية الى كانت ستعمل عنام 1 5 كان 
منشاً واحدة واحدة مها بالطبع > وأى جزء هو التقدم مها فى الکون على 
جزء > ومخاصة ی صناعة دیع وصناعة اطحاء الشمور تن عندهم و 
مع هلماع أول من ایتداً صناعة صناعة” من تلات ء الصنائع الشعرية العتادة عندهم 
ومن " زاد فا پا ومن لها بعد . وهو ف هذا الباب يثى علن ومر وش ثناءاً كشراً › 
ويعرف أنه الذى أعطى مبادی هذه الصنائع » وأنه م يكن لأحد قبله ی صناعة 
الدیح عمل” له قدر يعتلة به » ولا فى صناعة افجاء ‏ ولا ف غير ذلك من 

الصنائع المشورة عند ۱ 


قال : والانقص من الأشعار والأقصر هی المتقدمة بالزمان » لأن الطباع 


أسبل وقوعاً علها ولا" . والاقصر هی الى تکون من مقاطم أقل ؛ الا نقص 
ھی الى تکون من نغات أقل أيضاً . 


قال : والدليل على أن هذه الأنواع أسبق إلى التفوس أن الناس عند 
المنازعات فد برجلون مصار بع من هذه ی مجادلمهم » وذلاك عند احرج سب 
بريد » فها أحسب » مثل قول القائل : لا لا لا » مد مهسا صوته » ومثل 
قوله : ليس - هذا كذا » ماد ہا صوته . فان آمثال هذه المراجعات هی 
مصاريع موزونة ذات لحن . وأما الى هى أطول وأتم فانما ظهرت بأحَرَّة » كالحال 
ف ساثر الصنائع . 

قال : وصاعة اخجاء لیس إا يقصد ہا احا كاة بکل ما هو شر وقبیح 


فقط » با 00 ی مرذول قببح غير مهم( به . 


: والدليل عا لى أن الااسسهزاء جب أن مع هذه اثثللاثة الاوصاف. 
أنه بوجد ق وجه ا هذه الا حوال” الثلانه : : آعی قباحة الوجه » وهیثه 
الاستصغار » وقلة الاكتراث0“بالمسهزا به » وذلك لاف وجه الغاضف > 
أعبى أن فيه قبحاً واهدامآ . وتلك هی سحاله نفس الغاضب على الث ىء الذي 
دعص س عله ۰ 


فصل 

قال : وإبجاد صناعة المديح يكون تعكّمها فى الأعاريض الطويلة » 
لا ی القصيرة . ولذلك رفض المتأخرون الأعاريض القصار اى كانت تستعمل 
فپ وف غمرها من صنائع الشعر . 

وان * * الأوزان مها هو الوزن البسيط الغر مركب . ولکن ينبغى ألا یلم 
فها من الطول إلى حد يستكره . والحد الفهم جوهر صناعة الدیح‌هوا مہا تشييه2© 
وا كاة اممل الإرادى الفاضل الكامل اذى له قوة كلية فى الامور الفاضلة > 
لا قوة جرئية ی وأحد واحدر من الأمور الفاضلة - عاكاة تفع ها الفوس 
اتفعالا معتدلة عا بود فا من الرحمة واحوف ‏ وذلك عا ميكل فى الفاضلين من 
النقاء2؟>والنظافة » فان احا كاة إما هی للهيئات الى تلزم الفضائل » لاللملكات 
إذ ليس عکن فہا أن يتخيل . وهذه انحا كاة بالقول تل إذا قرن ا اللحن 


(۱) ل :غم . (۲) ل ٠:‏ الا کتراب , ۱ 
(r)‏ ل ؛ نسبة . وصوابه ما أثيتناه بدلیل سا ورد فى ص ۱۵۷ س۸» س ۲۰ الخ . 
(4) كذافى ل ۰ النقی س ولعلها ٠‏ التقى . 


۸ر > ۲ 


والوزن . وقد توجد من المنشدين أحوال” آخنر خارجة عن الوزن واللحن تجعل 
لقول اتم مماكاة » وهی الإشارات والأخذ بالوجوه الذى قيل فى كتاب 
ر الحطاية ). 

فأول أجزاء صناعة المديح الشعرى فى العمل هو أن هی المعانى الشريفة 
ی ہا يكون التخييل » ثم تکسی تلاك المعانى اللحن والوزن اللاعین للشى ء 
اقول فيه 

ول اللحن ف الشعر هو أنه ايعاد * النفس لقبول حیال الذبىء الذى بقصد 
عییله . فكأنة اللحن هو الذى يفيد النفس الاستعداد الذی به تقبل اللشبيه 
وانحا كاة للثىء القصود تشببه . ولعا يفيد النفس هذه افيئة ى نوع نوع من 
أنواع الشعر اللحن اللام لذلك النوع من الشعر بنغاته وتأليفه . فانه » كما آنا 
ند النغم الحادة تلام نوعاً من القول غير الذى تلاغه النغات الثقال عكذلك ينبغى 
أن نعتقد فى رکب الآلحان وهيئات المحدثين ولق اص الى تکل التخييل 
الو جود ف الأقاويل الشعرية أنفسها من" ن* قبل هذه الثلاثة » أعبى التشبيه والوزن 
واللحن » الى هی اسطقسات الحاكاة » هی بالحملة هيئتان : إحداهما هيئة 
تدل على خلق وعادة » تمن یتکلم کلام عاقل أو كلام غضوب ؛ والثانية هيئة 
تدل على اعتقاد . فانه لس ی هيتة من يتكلم » وهو متحقق بالثی ۶ » هيئة 
من يتكلم فيه وهو شاك" . فالقاص واعدت ف اندیج بلیعی آن تکون هيئة قوله 
وشكله هيئة ای" لاشاك" » وهيئة جاد لا هازل » مثل قول القائل أى آناس 
یکونون فى غایامهم واعتقادانبم . والقصص والحديث الذى یایغی أن يعر عنه 
القاصة وامحددث ‏ وهو اتن الحالتين - هو الخرافة البى تكون بالتشیه 
واجا كاة . وأعبى بالدرافة : ركيب الأمورالى قد عا كاتا اما حسب‌ما هی 
عليه ی أنفسها » أعنى 
وان كات كذياً . وهذا قيل للأقاويل الشعرية خرافات . فالقصّاص والمحد تون 
بالحملة هم الذين لم قدرة على محاكاة العادات والاعتقادات . 


ی الو جود 4 و اما سب ما اعتيد فى الشعر من دلك 


قال : وقد يجب أن تکون آجزاء صناعة المديح ستة : ال قاویل الخرافية > 
والعادات > والوزن > والاعتقادات » والنظر » واللحن . - والدلیل على ذلك 


1 م - ١4‏ الشعر ۱ 8 ۲ 


أن كل قول شعرى قد ينقسم إلى مشه ومشبّه به ؛ والذى به يشكه ثلاثة : اغا كاة 
والوز ن + واللحن . والذی هه ف المدح لاه أيضاً : العادات » والاعتمادات ‏ 
وانظر > أعى الاستدلال تصواب الاعتقاد . فتکون أجزاء صناعة ا ديح ضر ورة : 
وإتما كانت العادات والاعتنادات أعظم أجزاء ء اطدیح لان صناغة المدييح 
دست ھی صناعة حا کی الناس فم من هیده ما 3 اشخاص 1 ناس 
مسوسون » بل عا اکم من شيل عادامهم حملة انم اسر . واعتعادا م 
السعرا ة تشمل الافعال واحعلی ۰ ولدللی حعلت العادة احد ۳۹ زاء الستة » 
واستفی بذكرها فى التقسم عن ذکر الافعال واللحلق . وأما النظر فهو إبانة 
صوات الاعتقاد و کاأنه كان م ضر با من 1 و حتجاج لصواب الا عتشاد 
الممدوح يه . وهدا کله لیس بو عولد 2 أشعار العرب Els.‏ دو جد ی الاقاویل 
الشرعية الدحية . وكانوا حا کون هذه الثلاثة الأشياء > ا 
والاستدلال » بالثلاثة الاصیناف هن الاشاء الى مهأ بحا کی : آعی 
ال > والوزن » واللدن . 


قال : وأجزاء القول الخرانى » من جهة ما هو مماك ؛ جزءان ‏ وذلك أن 
كل محا كاة فاما أن نوطیء خا کاته بمحاكاة ضده ٤‏ تم قل دنه إلى شا كاته 
وهو الذى كان يعرف عنده, بالإدارة . وإما أن حا کی الثبىء نفسه دون أن 
نعرض عا كاة ضده » وهو الذى كان يسمونه بالاستدلال . 

والذى يت زل من هذه الا جزاء منزاة بدا والا س”هو الوك اراق اشا کی.- 
والحزء الثانى : العادات » وهوالذى تستعمل أولا فيه امحاكاة » أعنى أنه 
الذى محاكى . وعا كانت الحكاية هی العمود والأمر” نی هذه الصناعة لأن 
الالتذاذ ليس يكون بذكر الثىء المقصود ذ كره دون أن حا کی » بل إنما يكون 
الالتذاذ به والقبول له إذا حوكى . ولذناک لا يلتذ إنسان بالنظر إلى صور 
الأشياء الموجودة أنفسها > ویلتذ عحا کاما وتصو, را بالأصباغ والالوان . 


ولذلك استعمل الناس صناعة الزواقة والتصوير . 





(۱) ل + تصورها , ' 
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والحزء الثالث لصناعة المديح > أعنى التالى لاثانى » هو : الاعتقاد . 
وهذا هو القدرة عل محاكاة ما هو موجود كذا » أو ليس عوجود کذا . وذلك 
مثل ما تتكلفه الخطابة من تبیین أن شيئاً مو جود أو غر موجود . الا أن الخطابة 
تیکلف ذلك تقول مقلع ؛ والشعر بقولر جاك . وهل اا کاه هی ایتا مو -جودة 
ی الا قاویل الشعرية . 

قال : وقد كان الاقدمون من واضعی السیاسات بقتصرون على مکن 
الاعتتا دات ف النفوس بالأقاويل ااشعر یحی ۳۹ المت درون بالطرگ الخطبية . 
والفرف بان القول الشعری الدی نحت عل الا عتعاد ‏ والدی حت على العادة ع 
أن الدی حت عل العادة حت عل عمل ْ عمل شىء ء أو على إل رب من دی ۶ . والقول 
الذى نحث على الاعتقاد | ما حت عل أن شيا مو جود أو غر موجود 6 
١‏ عل ای بعلب او س 


مامه أن کا 1 ا قرفا ول امب عرض كر 
واسلدزء ليامس ١‏ ف المرثية هو . : اللدن . وهو أعظم هله الأجداء 0 فا 
وأفعلها ی النغوس 


والدزء السادس هو النظر » اعبی الاحتجاج لصوات الاعتقاد أوصواب 
العمل > > لا بقول إقناعى > فان دللث غر ملاع هذه الصناعة » بل قو محاك . 
فان صناعة الشعر ليست مينية على الاحتجاج والمناظرة » و حاصه صناعة المديح : 
ولذلك لیس بستعمل المديح صناعه النشاق والأخذ بالوجوه كا تستعملها اخطابه . 

قال : والصناعة العلمية اى تعرثف من ماذا تعمل الاشعار وکیف تعمل › 
أتم رئاسة من عمل الأشعار » فان کل صناعة توقف ما نحها من نا على 
عملها هی ار 1 رس "ما میا . 


فإذ قد قيل ما هى صناعة الدیح » ومادا تلت » و ام جزاوها » وما هی 
فاتفّل' فى الأشياء الى ہا يكون حسن الأمور الى يتقوم مها الشعر . فان القول 
فى هذه الأشياء ضرورى فى صناعة المديح ونى غيرها » ودو فا عنزلة المبدأ . 


5 
١ 
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۳۹ 


وذلك أن الأمور الى تتقوم مها الصنائع صنفان : أمور صرورية » وأمور 
تکون ما ام وأفضل . 
فنقول : إنه جب أن تکون صناعة الدیح مستوفية لغایات فعلها » أعنى 
أن تبلغ من التشبيه واا کاة الغاية اى بى طباعها أن تبلغه . وذلك یکون بأشياء : 
أحدها ایکون القصيدة ی ما حدود تكون به كلا وكاملة. والكل والكامل هو 
ما کات له مبداً ووسط وار . والميداً ( قبل » ؛ ولیس يجب أن يدون ( مع » 
الأشياء الى هو لا مدا . والآخر هو ( مع ) الاشیاء الى هو ها آخر ولدس 
هو و قيل ) . . والوسط هو ١‏ قبل » و « مع » » فهو أفضل من الطرفن اد كان 
الوسط فى المكان قبل وبعد » فان الشجعان ۳ الذي ن مكامهم 2 ارب ما بن 
مكان الحبناء ومكان المهورين ٠‏ وهو الکان الوسط . وکذنات الحا الفاصل 
فى رکب هو الوسط » وهو الذى يتركب من الأطراف ولا تك الأطراف 
مه . ولبس جب أن يكون المتوصمط وسطلاً ؛ أى خدماراً ۴ المركيس والبرتب فقّط 
بل وف المقدار. وإذاكان ذلك كذلك ؛ فقد جب أن یکون اقصيدة أول و وط 
وأخر ۰ وأن يكون كل واحد من هذه الأ اء وسطاً فى القدار؛ ؛ وكذلك يجب 
ف الحملة المركبة منها أن تكون بقدر محدود » لا أن تکون بأى عظم اتفق . وذلك 
أن الحودة : ف المركب تكون من قبل شكين : اده الرتيب » واثاتى المقدار ؛ 
وغذا لا يشال فى اللديوان الصغير الحثة بالاضافة إلى ل أشخاص نوعه إنه يد . 
والحال فى الخاطبة الشعرية فى ذلك كالحال ف التعلم اللرهانى ۰ أعنى أن التعلم 
إن كان قصير المدة رکه ن الفهم جیا » ولا إن كان أطول ما ينبغى نه يلحق 
المتعلم ٤‏ ذلك النسان" . والجال ىق ذلك كا لهال : ف النظر إلى المحسوس > أعى 
أن النظر إلى احسوس إا يكون جيداً إذا كان بن الناظر وبينه بعد متوط » 
لا إذا كان بعيداً منه جداً ولا إذا کان قريباً منه جداً ؛ والذی بعرض ی التعلم 
بعينه يعرضى ف الأقاويل اشع رية أعى أنه إن كانت اأقصيدة قصيرة لم تستوف 
أجزاء » الدیح ؛ ولن كانت طويلة لم عکن, أن تحفظ فى ذكر السامعين اجزاوها  »‏ 
فيعرض ف إذا سمعوا الاجزاء الأخرة أن يكونوا قد نسوا الأول . وأما الأقاويل 
 ,‏ الحطبية الى تستعمل فى المناظرة 2 فليس فا قدر محدود بالطبع » ولذلك احتاج 


۲۷۲ 


التاس أن بقدروا زمان المناظرة بن الخصوم إما بالة الماء على ما جرت به العادة 
عند اليوثانين اذ کانوا إن يعتمدون الضیاثر فقط » ولما بتأجیل الایا م کالحال 
عندنا ) إذ كان المعتمد فى انشصومات عندنا (عا هی الأشياء المقئعة الى من 
حارج . ولذلك لو كانت صناعة المديح بالمناظرة لكان عتاج فما إلى تقدير زمان 
المناظرة بساعات الماء أو غبرها . لکن لما لم يكن الم رکذلك» وجب أن يكون 
لصناعة الشعر حل طبيعى كالحال فى الأقدار الطبيعية للآمور الموجودة . وذلك 
أنه کا أن جميع المتكونات إذا ۵ : بعتا ی حال الکون سوء البخت صارت إلى 
عم دود بالطبع . كذلك يحب أن تكو تکون الال ف الأقاو يل الشعرية » و حاصة 
ف صنق محاكاة » أعنى ای ينتقل فما من الضد إلى الضد > أو محا کی فا 
الشى ء نفسه من غير أن ينتقل إلى ضده . 


قال : : و ها عسل ره فوأم الشعر إلا يطول فيه بذكر الأشياء الكثيرة الى 
تعرض للشی ء الواحد القصود بالشعر . فان الشیء الواحد تعرض له آشیاء كثيرة ۱ 
وكذلك بوجد للشى ء الواحد ااشار إليه آفعال كثيرة . 

قال : ويشبه أن يكون یم الشعراء لا یتحففون مذا › بل ينتقلود من 
شى ۶ إلى شی ۶ ولا دارمو شرضاً واحداً لنت ۸ ما عدا آومبرش 1 

وأنت تحجد هذا كثيراً ما يعرض فى أشعار العرب واخدثين ومخاصة عاد 
المدح » ا أنه ۰ 9 د شىء مامن 5 المدوح.- مثل سيف آوقوس - 

وبالحملة ؛ يجب أن تكون ا تشه بالطبيعة > آعی أن تكون 
إنما تفعل حيع ما تفعله من أجل غرض واحد وغاية واحدة . واذا كان ذلك 
كذلات » فواحب ج أن بكوك النشسه واعا کاة لواحد و مقصودا ره غرضا 5 3 
وان يكون جرا عظي” محدود وأن يكون فا مبدأ ووسط وآندر » وأن يكون 
الوسط آفضلها . فان الوجودات الى وجودها فى الرتيب وحسن النظام » إذا 
عدمت ترتيمها لم یو جد ها المعل اخاص پا . 

قال : وظاهر أيضا ما قيل من‌مقصد الأقاويل الشعرية أن المحاكاة الى 
تکون بالأمور الترعة الكاذبة ليست من فعل الشاعر » وهی الى تسمى أمثالا 


۳۷۳ 


و قصصا ' » مثل ما ی کتاب ٠‏ كليلة ودمنه » . لکن الشاعر إعا يتكلر ی الأمور 
الموجودة أو الممكنة الوجود » لان هذه هی الى یقصد اغرب عہا او طلا 
مطابقة التشبيه ها » على ما قيل ى فصول الحا كاة . وأما الذين بعملون الأمثال 
والقصص فانعملهم غبرعما الشعراء- ون کانوا قديعماونتلك الأمثالوالأحاديث 
الصسرعة بكلام موزون . وذلاك أن كامهما > ولد کانا يشيركان ی الوزن » 
فاحدهما بم له العمل الذی قصده بالخرافة » ون لى تكن موزونة » وهو التعقل 
الذى بسیفاد من الأحاديث انحبرعة . والشاعر لا محصل له مقصوده على العام 
من التخییل إلا بالوزن . فالفاعل للامثال انحبرعة والقصص إنما برع اشخاصاً 
ليس لما وجود" أصلا ويضع فا أسماء . وآما الشاعر فاعا بضم أسماء لاش ما 
موجودة . ورعا تكلموا © فى الكليات » ولذلك كانت صناعة الشعر أقرب 
إلى الفلسفة من صناعة اخشراع الامثال  .‏ وهذا الذى قاله هو حسب عادتهم 
ی الشعر الذى يشبه أن يكون هو الأمر الطبيعى للم الطبيعية . 

قال : وا کتر ما جب أن يعتمد ق صناعة المديح أن تكون الاشیاء 
اما کیات أموراً موجودة » لا أموراً ها أسماء مخترعة » فان المديح نا يتوجه 
نحو التحریاث إلى الأفعال الإرادية . فاذا كانت الأفعال ممكنة »كان الإقناع فبا 

أ كر وقوعاً » آعی التصديق الشعرى الذى عرك النفس إلى الطلب أو ارب . 
وأما الاشیاء الخر موجودة فليس توضع وتخترع ها أسماء فى صناعة المديح 
إلا أقل ذلك » مثل وضعهم الحود شخصاً » ثم يضعون أفعالا له وا كوم 
ويطئبون ی مدحه . وهلا النحو من التخبیل + وان كان قد ينتفع به منفعة 
عبر رة ة لمناسية أفعال دلاث الشی ء ابرع وا تفع لاته للاممورالو جودة ؛ فلدس 
ی أن بعتمد شق صناعة المديح . فان هذا النحو من التخیل ليس مما بوافق 
حيم الا > بل قد بضلحاف منه ويزدريه کشر من الناس . ومن جيد ما ف 
هذا الباب للعرب » وان لم يكن على طريق الحث على الفضياة » قول الاعشی (۲) 


(۱) الضمير يعود إلى الشعراء . 


62 را جع . ديوان الاعشی (نشرة حاير Geyer‏ فى فینا سنه يمرو ب) ص 59 ؛ 
ست رم 1 وقد وود هكذا البيت الاول ٠‏ 


لعمرى لقد لاحت عبيون كثيرة .'. إلى ضوء نار فى يفاع تحرق 
واليغاع : الرتقع من الأرض 


Tè 


ری لد لاحت عيون نواظرد ‏ إلى ضسوء نار باليفاع حرق 
لفروتين بسسطليانها ‏ وبات على انا دَى والحلق 
رضيى لبان لدی 0 نمالا بسح داج عَوْضْ لا نتفرق 
وإذاكان هذا هكذا ء فظاهر أن الشاعر إتما يكون شاعراً بعمل الحرافات 
والآو زان بقدر ما یکون قادراً على ع التشبيه وا محاكاة . وهو إعا يعمل التشبيه 





للآمور الإرادية او ؛ ولیس من شرطه آن بحا کی الامور الى هی موجودة 
فةط ء بل وقد نا کی الآمور الى بظن با آنبا ممكنة الوجود » وهو ى ذلك 
شاعر ليس بدون ما هو یی شا كاة الأمور الموجودة » من قبل أنه ليس مانع 
عنم أن تو جد تلك الأشياء على مثل حال الاشیاء الى هی الان موجودة . 
فیس محتاج فى التخيل الشعرى إلى مثل هذه الحرافات اغخترعة » ولا أيضاً 
محتاج الشاعر المفلق أن تم تما کاته بالامور الى من خارح > وح ای 
بدعی نفاقاً وأحذا بالوجوه . فان ذلاث إنما يستعمله الموهون من الشعراء : 

الذين يراؤون أنهم شعراء وليسوا شعراء . وأما الشعراء بالحقيقة فليس 58 
إلا عندما بر يدون أن يقابلوا به استعال شعراء الزور له . وآما إذا قابلوا الشعراء 
احیدین فليس يستعملونه أصلا . وقد يضطر المفلقون فى مواضع أن بستعینو 
باستعال الأشياء الخارجة عن عود الشعر » من قبل أن الحا كاة لیس تکون 
ی کل موضم للأشاء الكاملة الى عکن محا كاتها على الام » با لاشیاء ناقصة 
تعسر محا كاتها بالقول » فيستعان على عا کانها بالاشیاء الى من خارج > 
ومخاصة إذا قصدوا عا كاة الاعتقادات » لآن تخيلها يعسر » إذ كانت ایست 
أفعالا ولا جواهر . وقد عزج هذه الأشياء الى من خارح بانحا کیات الشعرية 
انا كأنها وقعت بالاتفاق من غير قصد » فیکون ها فعل معجب : إذ كانت 
٠‏ الأشياء الى من شأنبا أن تقم بالاتفاق معجبة . 


قال : وكثير من الا قاویل الشعر ية تکون جود ى الا كاة السيطة الغمر 

+ وکشر منها إا تكون جودتها ی نفس التشبيه والاكاة . وذلك أن الخال 

2 لتشبیه کالدال فى الأعمال . فکا أن من الأعمال ما ينال بفعلی واحد بسیط > 
ومنها ما يناك بفعل مركب > كذلك الامر ی احاكاة ."و * والمحا كاة البسيطة هى 


۳۹۵ 


الى يستعمل فما أحد نوعی التخييل » أعى النوع الذى يسمى ١‏ الإدارة » . 
أو النوع الذى يسمى « الاستدلال » . وأما اما كأة المركبة فهی الى ستعمل 
فا الصنفان حمیعاً : وذلك اما بأن يبتداً بالإدارة › م ينتقفل منه إلى الاستدلال : 
أو يعدا بالاستدلال م ینتقل منه إلى الادارة . والاععاد هو أن يبدأ بالادارة 
إلى الاستدلال » أو يبدأ بالاستدلال م ينتقل إلى الإدارة . 

قال : واعی + « الإدارة » محاكاة ضد المقصود مدحه » أولا: عا ينفر 
النفس عنه > ثم ینتقل منه إلى محاكاة الممدوح نفسه . مثل أنه إذا آراد أن 
عا کی السعادة وأهلها ابتدأ آولا عحا كاة الشقاوة وأهلها ۰ ثم انتقل إلى محا كاة 
اهل السعادة ۰ وذلك بضد ما حاکی به أهل الشقاوة . وأما « الاستدلال ع 
فهو محاكاة الشىء فقط . 

قال : وأحسن الاستدلال ما حلط بالادارة . 

قال : وقد يستعمل الاستدلال والادارة فى الاشیاء الغر متنفسة وى 
المتتفسة »> لا من جهة ما یقصد به عمل أو ترك : بل من جهة التخییل فقط ' 
أعنى المطابقة . 

وهذا النوع من الاستدلال الذى ذكره هو الغالب على أشعار العرب › 
أعبى الاستدلال والإدارة فى غير التنفسة وهو مثل قول أنى الطيب : 
3 زورة ة لك ٤‏ الأعراب خاقية أده وفل رقدوا ‏ من زورة لیب 
أزورهم » وسواد الليل یشفم 'لىء وانٹی » وبياض الصبح ری بی 

فان البيت الأول هو استدلال » والثانى إدارة . ولا حح هذان المنعات 
صني احا کاة » کانا فى غاية من الحسن . ۱ 

قال : والاستدلال الانسانی والادارة إنما بستعملان نى الطلب واغرب . 
وهذا النوع من الاستدلال هو الذى يثير فى النفس الرحة تارة» وانحوف تارة . 
وهذا هو الذى محتاج إليه فى صناعة مديح الأفعال الإنسانية الحميلة وهجو 
القسحهة . 


( و) را حعها ف «د یوان أبى الطيب التی برح ایی البقاء العكيرى » 4 = و 
ص و رس س اس ع > نشمة السقا والابیاری وشلی, القاهرة سنة بمو رم . 


۳۱۹ ۳ کی 


قال : فهذان الحزان اللذان آخیرنا عنما |١‏ جزءا صناعة المديح . وها هنا 
جزم ثالث » وهو الحزء الذى يولد الانفعالات النفسائية » أعبى انفعالات 
الموف ولرحمة والحزن » وهو يكون بذكر المصائب والرزیا النازلة بالناس = 
فان هذه الأشياء هى الى تبعث الرحمة والحوف » وهو جزء عظم من أجزاء 
الحث على الأفعال الى هی مقصودة المديح عندهم . 

فصل 

قال : فأما أجزاء صناعة المديح من باب الكيفية » فقد تكلمنا فما. وأما 
أجزاوها من جهة الكية » فينبغى أن نتكلى فما . 

وهو يذكر تى هذا العی أجزاء حاصة بأشعارهم . والذى بو جد مها ف 
أشعار العرب فهى ثلاثة : الحزء الذى مجری عندهر مجرى الصدر فى الحطبة > 
وهو الذى فيه یذکرون الديار والاثار ويتغزلون فيه . والحزء الثانى : المدح . 
ونر ء الثالك : الدی جری ری االحاتمة ی الحطبة . وهذا از ء ‏ کر 
ما هو عندهم + ما : دعاء للممدوح > واما ی تقر يض( الشعر الذى قاله. 
والحزء الأول أشبر من هذا الآخر »> ولذلك يسمون الانتقال من الحزء الأول 
إلى الثانى استطراداً . ورعا أ توا بالدائح دون صدور » مثل قول أنى عمام : 

مان علينا أن نقول وتفعلا (5) 
ومثل قول أنى الطيب : 
لك * أمرىء 2 دهره ما تعود|2) 


وما فرع من تعديد أجزاء الشعر عند هم 34 قال : 





(۱) کدا 2 الطبوع ولعله خطأ ابلا من اسح ينطق الضاد وئلا ء وصوابه : 
تقریظ . 
لهان علیدا أن تقول وتفنسلا ‏ ., نکر بعض الفضل منك تفضلا 
(۳) راجعه نی « دیوان أبى الطیب التی بشرح أ البقاء العکری » ١‏ 
ص م۲ س ۲ . ونامه : 
لكل أمرىءع 7 ن د شره 5 تعو دا 5 وعادات سیف الدولة الطعن فى ال«دا 
اللسم ۵ المذ كورة » القاهرة سنة ۱۹۳ ۰ 


۳۹۷ 


فأما أجزاء صناعة المديح الى من جهة الكيفية والتى من جهة الكية فقد 
خبرنا ہا . فأما من أى المواضع عکن عمل صناعة المديح » فنحن يرون عا 


"1 


“= 


قال : ویند ی کا قیل آلا يكون تركيب المدائح هن محاكاة بسيطة › 
بل مخاوطة من أنواع الاسندلالات وأنوا انواع الإدارة ومن انحاكاة الى توجب 
الانفء الات امحيفة الحركة الرقم۱۱2) لتقو . وذلاک أنه جب أن تكون المدائح 
الى يفصد مہا اخث على الفضائل مركبة من محا كاة الفضائل ومن محا كاة أشياء 
وف محزنة يتفجعلهاء وهى الشقاوة الى تلحق من" حدم الفضائل لاباسكبال0©, 
وذلك أن هذه الأشياء يشتد ترك النفس لقبول الفضائل . فان انتقال الشاعر 
من محاكاة فضيلة إلى محاكاة لا فضيلة » أو من محاكاة فاضل إلى مماكاة 
لا فاضل ٠‏ ليس فيه شىء مما محثة الإنسان ویزعجه(؟ إلى فعل الفضائل » 
اد كان لس يوجب عة لا زائدة ولا خوفاً . 

والأقاويل المدعية يحب أن يوجد فما هذان الأمران » وذلك یکون إذا انتقل 
من محاكاة الفضائل إلى محا كاة الشقاوة ورداءة البخت النازلة بالأفاضل أو انتقل 
من هذه إلى محا كاة أهل الفضائل + فان هذه المحاكاة ترق النفس وتزعجها (4) 
إلى قبول الفضائل . وأنت تمد أكثر انحا كاة الواقعة فى الأقاو, بل الشرعية على هذا 
الندو الذی ذكر » إذ كانت تلك هی أقاويل مد حية تدل على العمل ؛ متل 
ما ورد من حدیت يوسف. - صل الله عليه وإخوتهع وغير دلاك من‌الاقاصیص 
الى تسمی مواعظ . 

قال : وإعا عحدث ال رحمة والرقة بذكر حدوث الشقاوة عن لا بستحق وع 
غير الواجب . والخوف اعا دت عند د كر هذه من قبل تيل وقوع الضار 
کن هو دوم » آعی بنفس السامع > إذ كان أحرى بذلك . وازن والرحمة 
إغا محجدت عند هذه من .قبل وقوعها عن لا يستحق . وإذا كان ذ كر الفضائل 

(۱) ف المطبوع : المرفقة ‏ راجم س ١١‏ نى هذه الصفحة . 
(۲) استأهل : استوجب . والاستهال : الاستيجاب , 
(؟) ق المطبوع : یذعچه , س لعله : يدفعه ؟ 

, ف المطبوع : تدعجها , - لعله : تدفعها‎ )٤( 





۳ ۱ ۸ 


مفردة لا یوقم : ی النفس خوفاً من فوانها ولا رحمة وعبة »> فواجب على من يريد 
أن حت على الفضائل أن مجعل جزءاً من شیا كانه _— للأشماء الى تبعت الحزن 
واللدوف والرحمة . 
قال ۰ : ولذلك الد جح م الحسان | الحو جودة لص نا ع الشعر ی الد ایح | الى 
نو جل 2 سا هذا لريب أن د 5 ر القضائل 3 زد 3 5 تة(“ . 
ومن الدليل على ا ذلك ۳ فى اندیح أن صناعة الدیح اهادية قد ۳ 
فمبأ الخضیات , والغضب هو حزن مع حب شديد للانتقام . 
وإذكان ذلك كذلك فذکر الرزايا والمصائب النازلة بأهل الفضل يوجب 
حباً زائداً فم وخوفاً من فوات الفضائل . فأما عا كاة النقائص فى المدائح فقد 
1 تن م ۳ که : 1 : 7 اع ۳ 
ید خلها قوم فها » لان فما ضرباً من الإدارة » لكن مناسية ذم النقائص لصناعة 
افجاء أكثر منها لصناعة المديح . ولذلك لا يأبغى أن يكون تخييلها فى المدائح 
على القصد الأول » بل من قبّل الادارة . وإذا كان الشعر الدحی تذكر فيه 
اانقائص » فلا بد أن يكون فيه ذكر الاعداء المبغضين . 
والدائح إنما تنبى على ذكر أفعال الأولياء والأصدقاء . وأما عدو العدو 
أو صديق الصديق فليس يذكر : لا ى المدح ولا فى الذم » إذكان لا «مديقاً 
ول عدوا ۱ 
قال : وينبغى أن تكون الحرافة الحيفة امحزنة خرجها رح ما بقع نحت 
البصر- 
س ريك : هن وفوع التصديىق سپا ع أنه ادا كانت الحرافة مشكوكاً فیا 
لرءفهو لا تزع من مله ولا «شفی له . وهذا الذى ذكر هو السيب ف ی أن كشراً 
من الدين ا صد قول با لقصص الشرعی صر ود آراذل 4 لکن ااناس 8 
يتحركون بالطبع لأحد قولين : إما قول برهانی » وإما قول ليس < ب > مرهالی(۳. 
وهلا الصنف اخسیس من الناس قد عدم التحرك عن هدین المولن . 
(ب) ف المطبوع : الرثقه . 
(۲) فى الطبوع : ليس برهانی , 


۳۱۹ 


قال : ومن الشعراء من يدخل ى المدائح عا كاة أشياء يقصد ما التعجب 
فط من غر أن تكون مخيفة ولا محزنة . - وأنت تجد مل هذه الأشباء كلها 
كشراً ف الکتوبات الشرعية » (ذ كانت مدائح الفضائل لیس توجد ف أشعار 
العرب » وإتما توجد فى زماننا هذا فى السنن الکتوبة . 

قال : وهذا الفعل ليس فيه مشاركة لصناعة الذیح بوجه من الوجوه . 
وذلك أنه ليس يقصد من صناعة الشعر أى لذة اتفقت » لكن إنما يقصد ما 
حصول الالتذاذ بتخييل الفضائل » وهی اللذة المناسبة اصناعة المديح . 

قال : وهو معلوم : ما هی الأشياء الى تفعل اللذات عحا کانبا من 
غير أن يلحق عن ذلك حزن ولا خوف . واما الاشیاء الى تلحق مع الالتذاذ 
عحا كاما الرحة والحوف ٠‏ فاتما يقدر الإنسان على ذلك إذا الهس أى الأشياء 
هی الصعبة من النوائب التى تنوب » وأى الأشياء هى اليسرة افيئة الى ليس 
یلحق عہا كبر دزن ولا خوف . وأمنال هذه الاشاء هی ما بزل +الأصدقاء 
بعضهم من بعض من قبل الارادة من الرزایا والمصائب » لا ما بزل بالاعداء 
بعضیم من بعض . فان الانسان ليس مزن ولا يشفق لما یز من السوء بالعدو 
من عدوه » کا بحرن ونحاف من السوء النازل بالصديق من صدیته . وان كان 
قد یلحق عن ذلك 1 > فلیس بلحق مثل‌الام الذی پلحق من السوء الذی یرل 


من امحبين بعضهم ببعض » مثل قتل الإخوة بعضهم بعضاً أو قتل الاباء الأبناء 
أو الأبناء الاباء . 


وهذا الذى د كره كان قصص ابراهم - عليه السلام -. فيا أمر به ی ابنه 
ى غاية الأقاويل الموجبة للسزن والهوف . 
قال : والمدح إتما ينبغى أن يكون با فعال القاضلة الى تصدر عن إرادة 
وعلم وبا ما يفعل عن علم لاعن إرادةء أو عن إرادة ولاعل. وكذللك الأفعال 
مما ما يكون لمن يعر ف وان لايعرف. فالفعل إذا صدر من غير معرفة ولاإرادة › 
یس يدخل فى باب المديح . وكذلك إذا كان صاداً من غر مروف 
لاله يدون ال ۳ الأكذويات أد حل هرت ی ا لشعر ولا جس أن بحا کی 8 
60 أى عن راو معروف لقة 


YY 


وأما الأفعال الى لا يشلك أا صدرت عن إرادة ومعرفة وعن معروفن » 
فا حسن الاستدلال الذى يكون فى هذه الأفعال ! ظ 
قال : فأما فى حسن قوام الأمور الى تركب منها الاشعار > وكيف يأبغى 
أن يكون تركيما »> فقد قلنا ی ذلك ة قولا كافياً . فأما أى العادات هى العادات 
ای ينبغى أن تجا کی : فى المدح ؛ فقد بجحب أن تقول فما فنقول : إن العادات 
1 ای حا کی . عند المدح اید اع ی الذى خسن موقععا من | السامعین » أربعة : 
إحداها العادات الى هي خبرة ة وفاضلة ى ذلك الممدوح . فان الذى يوثر ف 
النفس هو محاكاة الأشياء الاق الموجودة فى ذلك الممدوح . وكل جنس ففيه 
حر ما » وان كان فيه أشياء ليست خر . 
والثانية أن تكون العادات من انى تليق بالممدوح وتصلح له . وذلك أن 
العادات الى تليق بالمرأة ليست تليق بالرجل ؛ 
والثالاة أن تکون من العادات الموجودة فيه على أتم ما عکن أن توجد فيه 
من الشتبه والموافقة : 
والرابعة أن تكون معتدلة متوسطة بن الاطراف . وإنما كان ذلك كذلك 
لآن العوائد الذلة ليس مما عدح با » وكذلك العوائد الى لا تليق بالمدوح وإن 
كانت جياداً » وكذلاث العوائد اللائقة إذا لم توجد على أثم ما مكن فما من 
المشاءهة > آو م توجد مستوفاة » والعوائد الى هى حر وتدل على ادلی انعر 
الفاضل : مما ما هى كذلك فى الحقيقة » ومما ما هی كذلك ف الشهور » 
وما ما هى شيبة مپذین . والعوائد الحياد : اما حقيقية » وإما شببة بالحقيقية ؛ 
وإما مشپورة أو شببة بالشهووة ۱ وکل هذه تدخل فى الدح . 5 
قال : ونجب أن تكون خواع الأشعار والقصائد تدل باحمال على ما تقدم 
ذكرة من العوائد الى وقع المدح ما » كالحال فی خواتم اللحطب ء وأن يكون 
الشاعر لا يورد فى شعره من المحاكاة الحارجة عن القول إلا بقدر ما محتمله 
لخاطبون من ذلك حبّى لا بسب ف ذلك إلى الفلرٌ ولحروج عن طريقة الشعر 
ولا إلى التقصير . 


۳۱ 


قال : والتشبيه وجا كاة هی مدائح الأشياء الى فى غاية الفضيلة . فکا 
أن الصور الحاذق بصور الثى ء مسب ما هو عليه ی الوجود » حى 2 
قد یصورون الغضاب والکسایی ‏ مع انبا صفات نفسانية » كذلك يجب آن 
یکون الشاعر نی محاكاته بصور کل شىء محسب ما هو عليه حبى نحا كى 
الأخلاق وأحوال النفس . وذکر مثال" ذلك فى شعر لأوسروش قاله فى صفة 
عضیه عرضت ار جل 

ومن هذا اللحو من التخییل - أعى الذی محاکی حال التفس - قول 
أى اطیب يصف رسول الروم الواصل إلى سيف الدولة 250 : 


ته مس 


أتاك يكاد اراس مد عنقه وتنقدٌ تحت الذغر منه اناا 
یوم تقوم السّاطين مشيه إليك إذا ما ءوجشه الافا كل 

قال : وجب على الشاعر أن يازم ی محبللاته وحا کباته الأشياء الى 
العادة باستع اذا ف النشييه ع وألا يتعدى ف ذلك طر بقة الشعر 

قال : وأنواع الاستدلالات الى تجرى هذا احری : أعنى الحا كاة الحارية 
حری الحودة على الطريق الصناعى » آنواع كشرة : نپا أن تکون اجا كاة لأشياء 
حسوسة بأشاء محسوسة من شا أن توقع الشاك أن ينطر إلسها و توھ امها ھی 
لاشترا کها نی أحوال محسوسة - وذلك مثل تسميتهم لبعض صور الکوا کب 
و سرطاناً ) ولبعضبا ١‏ مسك اتلضربة » لا من جهة الشكل يکن أن يتنم 
نم ألا فى هى . 

وجل ل تشبہات العرس راحعة إلى هذا الموضع > ولذلك كانت حروف 
التشبيه عند تقتضى الشلك . وكلما كانت هذه المتوهمات أقرب إلى وقوع 
الشلك كانت ام تشيمباً : وکلما كانت أبعد من وقوع الشاك » كانت أنقص 
(۱) راجع ديوانه + م ص م إ ؛ (النشرة المذ كورة) . وبعتى البيت الأول كا 
شرحه الواحدى والعكبرى ۰ أى أن هذا الرسول أتاك وهو يكاد يتبرأ بعضه من 
بعض » الاقدامه على الوصول إليك » هيرة لك » وتتقطع مفاصله بالارتعاد خوفاً منك . 

وق البيت الثاني ٠‏ السماطان ٠ ٠‏ الصفان ؛ الافاکل . : هم أفكل » وهی الرعدة الى 


تعرض عند الفزع . والمعنى کا شن حه العكبرى : يقول : إذا عوجت الرعدة مشيته 
۱ و( تستقر نفسه به قومته الصفوف الاثلة والجماعات القائمة . ١‏ 


۲ ۲ 


نشیم - وهذه فى احا كاة البعيدة » وينبغى أن تطرح؛ وذلك مثل قول أمرىء 
٠‏ كأنها هراوة مور 





© ,ی طش وت لم مام لم ۲ 2 گر م 


ل ۳ کہ 1 دص 
لته لس فا ار 


: فة 


1 © ابي لير 
وار ادرت فلت 
ران کان هذا أرب من الأول > لآن فيه مقابلة ما . 
ومنا أن تكون الحا كاة لأمور معنوية بأمور محسوسة إذاكان لتلك الأمور 
أفعال مناسبة لتلك المعانى حتى توهم نها هی » مثل قولى فى المنة نبا : طوق 
العنق » وى الاحسان : قيدء كما قال آبو الطیب(۳) 
ومن وجد الاحسان قيداً تقينّدا 
وهذا کثمر ی آشعار العرب » ومنه قول امری القيس 
قد الاوابد هئكز (4 


)١(‏ راجع «شرح ديوان امرىء القیس» لاسندوبى ص هع ١‏ س + ( طبع القاهرة 
ممنة ومو ۱) واه : 
بمحلزة قد أترز الخرى مها( كيت كأنما هراوة مئوال 
العجلزة : فرس شديدة قوية الأسر. أترز: أيبس وضمر . كيت : لونها بين الأسود ` 
والأحمر . هراوة : عصا . منوال : خشبة يشد عليها الثوب وقت النسیج ؛ وععی : 
النساج كا فى «اللسان» . وعصا منوال : أى النساج . 

(۲) البيتان لامرىء القيس » راجم «شرح دیوان امریء القيس » للسندوی ص 0م 
س ع - س م . س دباءة ٠‏ مثطوية ملساء كأنها الجرادة . مغموسة ى الغدر ٠‏ 
مغمورة ی الاء . والأثفية ٠‏ الصخرة الستديرة . ململمة ۰ متداخلة مدورة صلبة . 
والدباءة تى الاصل ٠‏ القرعة . ۱ 

(۳) فى دیوان التبی ج , ص م وم (النشرة المد کورة) ء وعامه : 

وقیدت نفسی ی ذراك محية  ١‏ ومن وحد الاحسان قدأ نقیدا ۱ 
والخطاب لسیف الدولة والعنی ۰ أقمت عندك حباً لك ؛ ودعا إلى هذه الاقابة أن 
إحسان سيف الدولة إليه قيده قلم يقدر على مفارقته . 
)£( راجم شرح «د یوان امرىء القیس » اسندوی ص سم و » وعامه : 
وقد أغتدى والطس فى وكاتما  03١‏ عنجرد قيد الأوايد هيكل 
أغتدى : أخرج بفرسى وقت غدوه العبار . و ناما ٠‏ أوكارها . النجرد ٠‏ الكرس 
القصير الشعر , الأوابد ۰ الوحوش . قيدها ۰ إمسا كها . اليكل : الطويل المتين . 


۳۳۳ 


م 


وماکان من هذه أيضاً غر مناسب ولا شبيه فينبغى أن يطرح . وهذا 

کشراً ما يوجد فى آشعار احدئن 1 و خاصة فى شعر ألى عام ؛ مثل قوله : 
لا تسقى ماء الملام . 
فان الماء غير مناسب للملام . واسخف من هذا قوله : 
کنشب ( الوت رائباً وحليبا. 
وكا أن البعید الو جود ها هنا مطرح» کذااث ينبغى آن‌یکون التشبيه بانسیس 

الو جود مطرحاً أيضاً » وآن يكون التشیه بالاشیاء الفاضلة . فثال تشبيه ااشریف 
بالحسيس قول رار ز : ۱ 
والشمس مائلة ل فکامانی الأفق عین الاخول“ 

وکا قال بعض الشعراء مدح سيف الدولة : 





بے ۳ بع ع ير 
وقد ۳ اروم ال سمیون ام ستلقاهم بوما وتلق ال مت ۳-۹ 
5 اعم 5 راع سس 3 0 ت الاسم 
وکانو ۱ كفار وشوشوا حاف حاط و گنت کسنو ر عم ی 


قال : وهناك نوع آخر من الشعر » وهی لاشعار الى ھی ی باب 
التصديق والاقناع ادحل منها فى باب التخييل0؟؟ ۰ وهی آقرب إلى الالات 
الحطبية مها إلى انحا كاة الشعر بة . 


وهذا انس الذى ذكره من الشعر هو کشر فى شعر أنى الطيب > 
مش قوله : 
ليس التكخُّل ف العينين کالکسا (0) 
(۱) هذا البیت لأى مام » راجم دیوانه ص ټس مء ومامه ٠‏ 
يوم فتح سقى أسود وی كشب السوت رائباً وحليبا 
الكثية دن الماع واللی ٠‏ ی القليل مش الجرعة نہ ی 1 الاتاح 
(۲) ق الطبوع ٠‏ ال موال 3 وهو خطأ واضح . والبیت من قصيدة ای 
النجم 3 رأجع الجمحى 85 5 ۱ 3 والشعراء» Af‏ 3 اموشح مس واس جد م الرزبانی 5 ۱ ۳ ؟ 
الأغانى ( السادس ( 5 اب 3 ا 4 زانه ¬١‏ ۾ » سعا شل لصي ۸۱ ؛. راجع 
«الطرائف الأدبية 0 (القا هرة سه بسو ب) ص و ¬ + بروأية مختلفة للبت 
(۳) ف الطبوع : ٠‏ لقا ( بغم اللام الشددة) وهو تحريف , 


(4) فى الطبوع ۰ لتخییل .- وقد فیط آدخل هنا أيضاً ۽ آداخل - وهو 
ریف من التأشی . 


() راجم دیوانه ج ج ص بم » وغامه . 
لان ك حلم لا تكلفه 205 لیس التكحّل نی العینین کالکحل 


۳: 


وقوله : 


0 لا 7 ا ۱ ما رن ارگ عن ز حا 012 
ون ناث دوش عفدا فا 3 دون المالین أو اقيرب" 


تبون علینا فى العالى ونا ومن خطب الستاء ل یله اله 
قال : والنوع الثالث من امحاكاة هى امحاكاة الى تقع بالتذكر . ودلك 

أن بورد الشاعر شيئاً يُتذكر به شیء آخر » مثل أن یری إنسان خط إنسان 

فيتذكره فیحزن عليه إن كان ميتاً » أو يتشوق إليه إن كان حياً . 
وهذا موجود فى أشعار العرب كثراً مثل قول متمم بن نويره 

وقالوا : أتبى کل" قبر رأیته لقبر وی بينالاوى والد كادك ؟ 

فقلت لم : إن الاسی يبعث الامى دعونی ! فهذا كله قير مالك 

ومنه قول قيس المحنون40؟ : 
وداع دعا إذ تحن باللحيف من متّى فهيج أحزان القژاد وما يدرى 
دعا اس لیل غسیر‌ها » اما أطار بل طائراً كان فى صدرى 
ومن هذا النوع قول اللجنساء0*؟ : 

8 8 ور ۲ سر اه ی 5 5 

یذ کرلی طلوع الشمس صخر أ وأذكره لکل غروب مس 

)۱( من القصيدة السابقه : جم ص وم > وعایه ۰ 
خد با تراه ودع شا سعت به 0 فى طلعة الشمس ما يغنيك عن زحل 

(؟) راجع ديوان أبى فراس الحمدانى ج ص ء ,+ ( نشرة المعهد الفرنسى 
بدمشق » بروت سنه ۽ و ) . 

۳۸( راجعها في «الامالى» ای على القالى ج + ص ب » فقد وردت ببده أنرواية : 
فقال . أتبى کل قس رايته <.  .‏ لقس وی بين اللوی والد كاد 
فقلت له ۰ إن الشجا يبعث الشجا ٠‏ قدعنى ! فهذا كله قر مالك 

وراحعها أيضا فى «الکایل» ج رص ۲و ره ۱ 

. ه)‎ ۲٩ راجع ديوان انون قيس بن الملوح ص ه (طبع بولاق سنة‎ )٤( 

زه ه) راحم «دیوان الكنساء » ص وه( 2 وقد رواه الرأغب الاصفهانی نی 


«سحاضرات الادباء » ,لسع » و «دزهر الاداب» ۳/۳ ۲ » و «الأغانى» ۲۰/۱۰ 
و«خزانة الادب» موی رص 5 +( والنابلسی ق «نفحات الازها ر » (ص ۵ ۹۳ 


مس ۱۵ الشعر ۳۲۵ 


. )۲ 


1 


وقول الحذل00. 
أبالصبرأءى لايزال یمیجی ‏ مَبيت لنا فيا مضی ومقيل 
وأنى”” إذا ماالصبح آنست ضوهه ‏ ساودنى جنم عل تقل 
وهذا النوع كثير فى أشعار العرب . ومن هذا الموضع تذكرها الأحية 
بالديار 52 »كما قال(۳: ۱ 
فما نبك من ذ كرى حبیب ومنزل 
ویقرب من هذا الوضم ما جرت به عادة العرب من تذكّر الاحبة باللحيال 
و قامته مقام التخیّل كا ۳ شاعم ۲ 


وإلى لأستغٹی وما ی f‏ ۳ ا منك بو حمالما 
وأخرج" من بين البيوت لعلنى . أحدث عنك‌النشی فى السم" خالیا 
وتصلف العرب وا حدثين ف الال متفین 3 وأنحاء استعا له کشر . 


ولذلك يشبه أن يكون من المواضع الشعرية الخاصة بالدیب . وقد يدخل ف الرثاء 
کا قال ال حرى0* : 


ê” ٣ 1‏ سيم ر 
خلا اظر ی من طيقه بعد شخصه فيا با للدهر : نقد على ققد ! 
قال : وأما النوع الرابع من المحاكاة فهو أن يذكر أن شخصاً ما شبيه 
بشخص من دك النوع بعينه . 


(۱) هو أبو خراش المذلى + واسید خویلد بن مرة آحد بنی فرد بن مرو , .ات ى 
زسن عمر بن لطاب › والقصيدة فى رثاء أخيه مرو بن مره ا : المت صوءه 


يقول : كأنى قد قرب الصبح متى ق ظنى ؛ ويروى : يعاودنى قطم . راجم «دیوان 
المذليين » القسم الثانى ( دار الكتب الصرية ) ص بر رس واس . 

(۲) آنی : ناقصة ف المطبوع ۱ 

(۳) مطلع ب لقة امرىء ال لشهورة» واه : 

تفانيك من ذ کری حبیب وبنزل . بسقط اللوی بين الدخول وحومل 


راجم «شرح دیوان امرىء القیس » اسندوی . 

( €( تنسب نون بی عاءر ۰ : راجم «الأمالى» لأبى على القالى ج ر ص ء م - 
ص + وم (دارانکتب الصریة) ۶ و«الكامل» ج راص ب , ؛ ونی «ديوان المجنون »ا 
ص (١‏ (ط بع طهران سنة پ . ۲ ه) . 

زه من قصيدة الحترى فا فى امه نسم » مطلعها ٠‏ 


دعا عيرق ری على الجور والقصد ‏ . أظن تسیا قارف اجر من بعدی 
۱ + راص وب ر (طبعة هندية سنة ,رو وم) 


۳۳۹ 


" وهذا التشبيه لا يكون إلا ى الحَكَىَ أو نمی » مثل قول القائل : 
و جاء شبيه يوسف  »‏ و الم یات إلا فلان؛ . ومن هذا قول امرى القیس(: 
وتعرف فيه من" أبيه الا 
والتصريح بالشبیه خلاف النشبيه . فان التشبيه هو إيقاع شك 
بالشبيه بين اتن هو نحقيق لو جود الشه » وهو الغابة فى مطابةء التخييل : 


ادا 0 : شبه فلات . 
: والنوع امس هوق الدى ر ستعمله السوفسطائبون ١‏ من الشعراء 4 
و هو ۷ الكاذب . 


وهدا 5 کنر ی أشعار العرب واحدثین سل قول النابغة52 

26 اروت الضاعفٌ سیه وتوقد بالصفاح ار الحباحب 
وقول الاخر 2 

فلولا از مج سم من حجر صليل ابض تقرع بل كور 
و هذا کله کذب . ومن هذا قول أنى الطيب : : 

عدوك دود کل" لات ولوکان من آعدائلك القمران 0 
و قوله ی هذه القصيدة0* : 


لو الفلات الدوار آنضت سره لوقه شىء عن الاورات 





)۱( راجح م «شرح د یوان امرىء القیس » ES‏ وم س أب ؛ وثمامة ٠‏ 
وتعرفا فيه سن به ثمانا5 0 ر , ن خاله وسن يزيد وسن لجر 
(؟) 7 جع «التوضیح والبیان عن شابغ ذييان » ص ع ء ( مطبعة السعادة 
بالتزام غد أده , س السلوق ٠‏ : درع ينسب إلى سلوق» مدينة . والمضاعف نسجه : 
أى الذى نسع حاقتين حلقتين . والصفاح ٠‏ حجارة عراض . والباحب : دويبة 
صغيرة تنیں باللیل . 
)*( من قصيدة للمهلهل بن ربيعة واسمه عدى بن ربيعة » ويسمى المهلهل التغابى 
ایضاءراجمها فى الأمالى لای‌عل القالی < بوص ۳۳۲ ۱ (دار الكتب المصرية سنة - مو ) 
بعض اختلاف الرواية -- وحجر : ٠‏ قصدة العامة . والصلیل ۰ الصوت , والد كور ٠‏ 
وف عملت من حا يد غس أنيث ۲ 
(و) راجعه فى ديوائه ج م ص جع + » وهو مطلع قصيدة له یذ کر فا خرهج 
شیب ویخاافته کافور ؛ وعدح كافوراً . 
2 ه) آخر القصيدة :ج £ ص بع ۲ . 


TTY 


ومن هذا الباب قول امرى القیس (۱): 
من القاصرات الطراف لوب مخول ‏ من ار فرق الإنب منها لأر 
وهذا کثر موجود فى أشعار العرب » وليس تجد فى ٠‏ الكتاب العزيز ۲ 
منه شيئاً > إد كان يتتزل من هذا الحنس من القول » أعنى الشعر ۰ متزلة الكلام 
السوفسطالى من البرهان . ولكن قد يوجد للمطبوح من الشعراء منه شىء محمود 
مثل قول التنی 0" : 
وق اهندی هذا الرسول بأرضه ‏ وما سگنت مد سر'تفيهاءالقساطل! 
وین آی ماه کان يق جیاده ول صف من مرح الدماء الناهل ؟! 
و قوله(: 
لب اوشی لا شلات ولکن کی یس به املا 
وضفرر الفدائم لا تن ولسکن خفن فى المر الستدلا 
وها هنا موضع سادس مشهور يستعمله العرب » وهو إقامة امحمادات 
مقام الناطقين فى مخاءابهم ومراجعتهم إذا كانت فما أحوال تدل على النطق 


مثل قول الشاع 40 . 
۴ وه 1 ت 72 ع ۶ 7 يات 9 
واحهشت للوبان لما رایته وک ثرهن حين رای 


واء o‏ - 
فقال : مضوا واستودعوني بلادهم ‏ ومن ذا الذى ببق على اد نان؟! 





)۱ «شرے دیوان امریه القیس » للسندوبى ص ۽ بس ١‏ (القاهرة سنة ۹ ). 
والذر : العلل » والحول ۰ الذی أت عليه العام » بريد الصغیر . والاتب ۰ القمیص 
غير أخخيط الهنيين . 

(؟) «ديوان المتذى» + ما ص (١‏ و س ص رو 

۱ ۱ . ۲ ۲ ۳ «دیوان التثی» + + ص ۲۳ “ص‎ (r) 

4 الشاعر هو مجنون بى عامر » راجم دیوانه ص ه + س + من أسفل ( بولاق 
سنه ع و ب و ه) ٠‏ قفص ۲۱ س ۲ = س ہ (طهران سنة پ. م۱ ۵ ) » وفيها يرد ۰ 
الثوبان ( بالثاء اللكة والتون فى الاخر) كا هنا ؛ وق ياقوت ( معجم البلدان تحت . 
توباد ) و «ب‌چم با استعجم » للبکری ۰ العوباد ( پالدال الهملة ق البکری » والدال 
العجمة فى ياقوت) » + , ص ۳۲ (طبم مصرمنة معو ,) . وق الصادر جيه 
اختلاف فى رواية الابیات » فراحعها . والتوباد : جبل ى أرض بى عاسر , 


۳۲ ۲ ۸ 


م هذا الباب مخاطبتهم الدبار وال طلال واو با لم كقول ذى الرمة : (۱) 


وقنت 1 رم لت نقتى ‏ فازلت أبى عاد وأخاطب» 

واش تيه حچی کاد ع أنه تکلی أححاره وملاعبه 
وقول عنىرة 2" : 

£ از سور سم 2 س مر م 3 


ادا اة بالجواء تکلمی وعی صباحا دار ۳۳ 
إلى غير ذلك ما شبه هذا ما هو کشر فى آشعارهم . 
وقد ذكر هذا ا موضع ی کتاب ر الخطابة » وذكر أن أوسرش كان 


اا 


یعتمده كثيرا . 


قال : والاستدلال الفاضل والادارة إنما تکون للأفعال الارادية » وا كر 
ما پوجد هذا اللوع من الاستدلال فى « الکتاب العزیز » ؛ أعى فى ماح 
الفعال الفاضلة وذم الا فعال الغر فاضلة . وهو قلیل فى آشعار العرب . ومثال 
الادارة ف الدح قوله تعاللى : « ضرب الله ... كلمة طيبة ... » إلى قوله : 
.ماما من قرار)0©. ومثال الاستدلال قوله تعالى : « ثل حيّة أنبتت 
مسبم سنابل )الاية . ولكون أشعار العرب خديّة من مدائح ال فعال الفاضلة ' 
وذه التائ آحی الکتاب العزیز علمهم واستلی مهم من ضرب قولنه إلى هذا 
ا لجنس . 
قال : وإجادة القصص الشعرى والبلوغ به إلى غاية العام إنما يكون مى 
بلغ الشاعر من وصف الشىء أو القضية الواقعة الى يصفها مبلغاً پر ی لسامعين 
له كأنه محسوس ومنظور إليه » ويكون مع هذا ضده غير ذاهب علمهم من 
الوصف . وهذا يوجد كثراً فى شعر الفحول والمفللقن من الشعراء ؛ ۳ 
(۱) راجه‌ها ی دیوانه ص ۸+ (نشرة مكارتنى » اكبردج سنة و رو ه) 2 وفیه 
روايات أخرى . 
(؟) راجح «شرح ديوان عتترة بن شداد» ص ۲۲ س + © س ع زالقاهرة بغير 


تار.ع » الطعة التجاریة) ۰ (۳) سورة «ا برأ هم٩‏ :+ ٩‏ ۳ 7 ۳۲ ۰ 
( £( سه زة «المقرة » ` ۳ ۷ . وی الطبوع ٠‏ سثابيل -- وهو تحريف . 


يوجد هذا النحو من التخییل للعرب إما فى أفعال غير عفيفة » وإما فما القصد 
منه مطابقة التخييل فقط . ثمثال ما ورد من ذلك ف الفجور قول امری القيس :<“ 


تموت إلبها بعد ما نام ألا مو حاب الاء حال عل حال 
فقاات : سباك لله ! إنك فاضحى ١‏ الست ترى الشار والناس أحوالى !؟ 


فقلت : مین الله ! آبرح قاعسداً 2 ولوقطعوا رأمی لديك وأوص_الى 
ومثال ما ورد من ذلك عا القصد به مطابقة النشبيه فقط قول ذى الرمة 
يصف التار (۲) : ظ 
: 5 تٍِ 2 ۶و 35 3 1 
وسقط كتين الديك عاوزت صبتى أباها وم أن لوقعها وکا 
5 . ّم 27 عم ای اس و 
فعلت له : ارفعها اليك واحيها رو حك ع وافتته همأ قيتة قدرا 
وظاهر ها من يابس الشخت واستعن علها الصّباء واجعل يديك ها سترا 
وقد يوجد ذلك ی أشعارهم فى وصف الاحوال الواقعة مثل اطحروب 
وغير ذلك ما يتمدحون به . والمتنى أفضل من يوجد له هذا الصنف من التخييل» 
وذلك كثير فى آشعاره ؛ ولذلك محکی عنه أنه كان لا يريد أن بصف الوقائم الى 
م يشهدها مع سيف الدولة . وإجادة هذا النوع من النشبيه يتأتى بأن محصل 
للانسان اولا" میم المعانى الى فى الشىء الذى يقصد وصفه ٠‏ ثم يركب على 
تلك المعانى الأ جزاء الثلاثة من أجزاء الشعر ۰ أعنى التخییل والوزن واللحن . 
قال : وتعديد مواضع الاستدلالات مما يطول  .‏ وإنما آشار بذلك إلى 
كيرتها واحتلاف الأهم فها . 

٠ وه وكباب‎ 5١ إ س ص‎ E. «شرح د یوان امریء القیس » اسندوی ۲ ص‎ (١) 
أبعدك ورماك بالاغتراب ؛ أو سالط‎ ٠ الفقاقيع الى تظهر على سطح الماء . وسباك الله‎ 
عليك من يسبيك . وأحوالى : حوالى". وأبرح قاعداً : لاأبرح قاعداً فى مكانى . وأوصالى.‎ 
۱ . بفاصلی‎ 

(؟) «ديوان دی‌الرمة»ص هب ١‏ ص بب (نشرة مکارتتی» كبردج سنة 1919( 
السقط : النار سقط من‌الزند الاعل وهو الذ کر. عاورت صاحبى (كا ق‌رواية الديوان). 
أى تداولت الزند » آنامرة وهومرة » والزند الأسفل هو الأنثى ؛ والو کر ۰ مثل البصر 


وما أشيبه تما يشعل فيه الثار , - بروحك ٠‏ أى پنفخك » أى انفحها نفحاً رقيقاً واحعل 
فوقها من الحطب قليلا قلاا , 


۲ ۳ + 


قال : وکل مديح فنه ما فيه رباط بين أجزائه » ومنه ما فيه حل . 
ويشيه أن يكون أقرب الأشياء شماً بالرباط الموجود فى أشعارهم هو الحزء الذی 
يسمى عندنا الاستطراد » وهو ربط جزء النسيب » وباحملة : صدر القصيدة : 
بالحزء الدحی . والحل تفصيل احزئن أحدثما من الآخر » أى و 
مفمصلا ١‏ وأكثر ما يوجد الرباط ی أشعار احدن ٠‏ وذلك مثل قول ألى تمام :17 
عا می وعام العیس ين وديفستة مس حورة رتنوفة صیخود 


حتى آغادر کل" بوم ال الطیر عيداً من بنات اليد 





هپات مسا روضة 7 وڈ حتّى 9 اخ اد امود 
. وکقول ألى الط : 

مرت يفسا بين تر ينها فقلت ما من‌آین جات هذا الذادن المربا؟ 

استضحگت ثم قال تکالفیث :یی لیتالشری‌وهو ین عل إذا اننب 
أما ال فهو مو جود كثيا ی آشعار العر ب مثل قول زههر 6٩‏ : 


دع دا وعد . الول ۴ هرم 





(۱) راجم «ديوان أبى مام بشرح القطیب التبريزى» غقیق د عبده عزام » ج | 
صر وب س س 5 ۳۹ ( دا ,العارف » الق هره سته (هو()  .‏ والوديقة ٠ ٠‏ شلاة ار 
ودنو الشمس من الارض ۰ ومسجوره ٠‏ ملموءه بالسراب » وعوز أن يعبى مسجوره : 


محر التنور ؛ يصنها بشدة اجج , والتنوفه ٠‏ القفر من الأرض ؛ وصيحود ٠‏ + یی 
ملابة ار , - وأغادر. ٠‏ أى أترك لطر عيداً » آی شيعأ تعتاده . والعید ٠‏ قبيلة 
من مهره إن ۰ حيدال ؛ وبع الناس يقولول ۰ ٠‏ إأعيل ء - غل من قول الابل وتات 
العيد ۰ تمل وحهين ٠‏ أن یی أن هذه الابل مأ بلسسه إلى هذه القبيلة » والآخر 
أن تكون منسوبة إلى الفحل المذ كور . 
)۲( اج رص ۱۲ ۱ . والمعنى کا نی المکیری ۽ لا مرت بنا مع 
مساوپها فى السن قلنا + ب ن أین شابه هدا الظ ی العرب ؟ فاستضحكت أى شحکت 
وقالت کالغیث هو یبن عجل ویری کأنه اند وكذا آنا آری كالظبى وان مع ذلك 


عر بيه 

(۳) ف الطبوع : جااس -- وهوتحريف کا ى الديوان . 

(غ) راجع ديوانه بشرح أبى العباس معلب ( طبع دار الكتب المصرية ) ص ۸۸ ؛ 
واه * ۱ 


دع ذا وعد القول ی هرم خير الکهول وسید الحضر 
عد القول ۰ اصرفه إليه . والحضرء أهل الحضر . 


۳۳۱ 


قال : وأنواع المدائح أربعة : ثلائة مها بسيطة » وهی الى تقدمت : 
أحدها الإدارة » والثانى الاستدلال » والثالت الانقعال 

قال : مثل ما يقال فى أهل المحم فان هذه عزنة مفزعة . 

والرابع المركب من هذه : إما من ثلاثنها » وإما من اثنين مها . 

وینبغی أن تعلم أن أمثال أنواع هذه المدائح الأربعة للفعل الإرادى الفاضل 
غير موجودة فى أشعار العرب 3 وإنما هی موجودة فى « الكتاب العزيز ٠‏ كثيرا . 

قال : ومن الشعراء من يجيد القول فى القصائد المطولة » ومنهم من مجيد 
الأشعار القصار والقصائد القصرة ‏ وهی الى تسمى عندنا القطگمات . 
والسيب فى ذلك أنه لا كان الشاعر المحيد هو الذى يصف کل شىء مخواصه 
وعلى كبه 3 وکانت هده الأشياء تختلف بالكيرة والقلة ۴ شى ۶ سی ۶ من‌الاشناء 
الموصوفة ‏ وجب أن يكون التخييل الفاضل هوالذى لا بتجاوز خواص"” الثى ء 
ولا حقيقما" . هن الناس من لقد اعتاد » أو من فطرته محَدة نحو تخييل 
الأشياء القليلة الخواص . فهؤلاء تجرد أشعارهم ف الط مات ولانجود ف القصائد. 
وهن الشعراء من هو على ضد هؤلاء م دم الق دون کالتنی وحبيب 0) 
وم الذين اعتادوا القول ق‌الاشیاء الكثرة الخواص > أو هم بفطرهم معون ٠‏ 
نحا کانها » أو اجتمع لے الأمران جميعاً . 

قال : ومن التخييلات والعانی ما يناسب الأوزان الطويلة » ومنا 
ما يناسب القصيرة . ورعا كان الوزن مناسباً للمعی غير مناسب للتخييل › 
ورا کان الأمر بالعكس > ورعا کان غير مناسب لکلا . ۱ 

وأمثلة هذه ما يعسر وجودها فى أشعار العرت » أو تكون غير موجودة 
فما » إذ أعاريضهم قليلة القدر . 

قال : وقد يضاف إلى الأشياء الى مها قوام الأشعار أمور من خارج » 
وهی الهيئات الى تكون ف صوت الشاعر وصورته علی ما تقدم . وأکر 
ما توجد هذه من الشعراء المستعملن ها فى الأشعار الانفعالية » مثل الى تقال 
ی أهل الحم وغيرهم . ولا كنا قد قلنا فى الأشياء الى تتقوم ہا الأشعار ای 


)1( أو ۰ حقيقته ؟ 6 حبيب = أبو تمام . 





TY 


هى آأجزاوها با لحقيقة »> فقد ينبغى أن نقول ى هذه أيضاً » فنقول : إن هذه 
الأفعال بالحملة هی الى تدل علما الأقوال الى تسمی الانفعالية » ولذلك 
ينبغى إذا استعملت هذه أن تستعمل مع هذه الأقاويل . وذلك أن هذه ترى 
الانفعال الذى يقصد بالقول تثبيته كأنه قد وقع واستيقن . وقد تقدم لك ى 
کتاب « اللعطابة » الأقاويل الانفعالية العطبية وضروب الانفعالات الى تفعلها 
هذه الأقاويل . ولذلك كانت هذه الأفعال آحصر؟ بکتاب « الحطابة » مما 
دكتاب ١‏ الشعر » . 
و«الانفعالات الى تلبت بالقول انلنطنی أو الشعرىهى : الحوف والغضب 

والرحة والتعظم > وسائر الأشياء الى علدت فى كتاب و اللحطابة » . وهو ظاهر 
أنه کا أن ها هنا أقوالا توجب هذه الانفعالات » كذلك ها هنا هيئات وأشكال 
تدل من المتكلم عل حضور الأشياء الى توجب هذه الانفعالات : وأنها قد 
وقعت لوقوع الأشياء الفاعلة ها فیتفعل لذلك الناظر ها . 

فهذه الصور والحيئات إنما ينبغى أن تستعمل ق الشعر إن استعملت مع 
الأقاويل الانفعالية الشعرية ء وذلك : إما فى التعظم » وإما ى التصغير ؛ 
وإما نى الأشياء المحزنة الخوفة - إذ كانت هذه الأشياء هی الى تستعمل صناعة 
المديح من الأقاويل الانفعالية على ما سلف . ولا تستعمل هذه مع الأقاويل 
الانفعالية الى ليست صادقة » أعنى الى ليست هی ظاهرة التخييل . وأما 
الأقاويل الانفعالية الى هی ظاهرة التخييل ومناسبة للغرض المقول فيه وهی 
حق › فليس محتاج أن تستعمل فما هذه الأمور الى من خارج فاا مجم 
إذ كانت هذه إنما تستعمل نى الأقاويل الى تضعف أن تفعل ما قصد مما 
إلا باقتران هذه الأشياء با » وهی الأقاويل الشعرية . فان القائل من الفقهاء 
لعبد الرهن الناصر بمحضر الا من أهل قرطبة حرضه على حسدای الهودى : 

(ن‌الزدی(۱) شو ت مت أجله يزعم هذا أنه کاذب 

تج ى (غضاب آلناصر عليه إلى أكثر من هذا القول » وان كان 
لم خرج عن مته وهرئته لکون هذا القول حقاً . فلذلك لا ينبغى للشاعر أن 


. أى النی د‎ )١( 


۳۳ 


س مير سس 


ستعملها > إد كانت لست إعا هی فضمل فقط » بل وقد مجن القول والقائل 


قال : وقد یکتیی الشاعر من هذه باستعال الأشكال الخاصة بصنف 
صنف من أصناف الأقاويل . وذلك إذا اضطر إلى ذلك مع الذين يست لون 
الاخذ بالوجوه . وأعنى بأشكال لقول : شكل ار » وشكل السؤال : وشكل 
الأمر : وشكل التضرء . فذلك أن شكل الخير غير شكل السائل » وشكل الأمر 
غر شكل الطالب أو المتضرع . فالشاعر قد یکت باشکال الأقاويل عن 
سائر الأشاء الى من خارج > فان تلك ء إذ كان من شأنبا يجين الأقاويل 
الشعرية » فليس ينبغى أن تجعل جزءاً من صناعة الشعر ؛ وإنما ينبغى أن تنعل 
جزءاً من صاعة أخرى ۱ 

فصل 


قال : واسطقسات0©الأقاو بل الى ينحل” إلہا کل" كلام شعرى هی 
سبعه : القطع > والرباط . والفاصلة : الا سم > والكلمة : والاصر يف > 


والقون . واسطقسات المقاطع هی آشیاء غير منقسمة » أعبى الحروف : لكن 
ليس كلها . لکن ما كان منها من شأنه أن تركب منه المقاطع الى هى أبسط 
ما ينطق ما . وذلك أن أصوات ائم هی غير منقسمة إلى حروف »؛ ولذلك 
ما تقوب : إنه ولا صوت واحد منها هو مركب من حر وف > ولا جزء واحد 
من اصواتا أيضاً هو حرف . وم هذا الصوت الذى هو القطم فأجزاوه : 
احرف الصوّت » والحرف غير الصوات . وهذا قسیان : احدها ما لایقبل 
لد ألبتة > مثل الطاء والتاء + الآ ما يقبل المد » مثل الراء والسن : وهو 
الذى إسمى لصف مصوّت . والصوغت هو الذى نم دت عن القرع الذى 
يكون من الشفتين أو الأسنان أو غير ذلك من أجزاء الحا ؛ وهو صوت مركب 
غير مفصل : أعنى أنه لبس مكن أن یفصّل بالنطق من ارف الغر مسموع . 
وهذه الخروف . أعبى الصوتة ۰ هی الى تسمى عندنا حرکات وحروف المد 





. أى : غتاصر‎ )١( 


۳۳ 


واللمن . وأما حرف الذى هو نصف مصوّت فهو الذى يكون له مع القرع : 
أعبى الحرف الصوت » امتداد ما ع لیس له على انفراده صوت «سموع . 
وأما الحرف الغير مصوت فهو الذى يكون مع الحرف المصوت ؛ أعبى احادث 
عن القرع ل له عل الفراده روت تسموع مثل ما احرف المصوت : 
آعی أن له صوتاً مسموعاً إذا ركب مع غيره » وهو غير المصوت . وإعا يكون 
للحروف الغر مصونة صوت إذا قرنت بالى ها صوت ؛ مثل : أله واب" : 
وهی الى تعرف عندنا باحروف الساكنة واحز ومه . وهذه الحروف محتلف 
حسب اختلاف آشکال الف" والواضم نی تتصل با وتنفصل عنبا » وبالطول 
أيضا ولق صر . ؛ وبادة والثقل » وبالحملة مجميع الأطراف الى فى الأصوات 

والمتوسطات بيا الى تستعمل فى الحان والاوزان . 
وأما القطع فهو صوت” دال“ مرکتّب" مین حرف مصوت ؛ ومن حرف 

غير مصوت . 

وهذا الذى قاله نی أمر الحروف صیح » وذلك أن الذی تدل عليه الحاء 
أو للم ليس عکن أن ينطق . به مفرداً > وكذلاث ما تدل عليه الفتحة والضمة : 


واا دت الوت sd‏ ؛ الا أن وجوده هو لما تدل عليه الفتحة أولا : 


و پا له : فينبغى أن ن تمل أن الصوت محدث من شيئين : أحدهما ما ينزل 
منه مبزلة المأدة : وهو الذى يسمى حرفاً غر موت > والثایی مبزلة الصورة : 
وهو الذى يسمى حرفاً مصوتاً ويسميه أهل لساننا الحركات وحروف المد واللن . 


قال : وأما الرباط فهو صوت مركب » غير دال“ مفرداً ؛ وذلك عيزلة 
الواو العاطفة ولم > وهی بالحملة الحروف الى تربط الكلام بعضه ببعض ١‏ 
وذلك إما بوقوعها فى أول الكلام » مثل ١‏ أما » المفتوحة ؛ وإما حروف الشرط 
الذى يدل على الاتصال » مثل « أو » و «ستی ». 


وال ` : وأما الفاصلة فهى أيضاً صوت مركب غر دال“ مفرداً ۲ وهى 
بالحملة الحروف الى تفصل قولا من قول › > مثل « إما » الکسورة و « ۷ » 
وحروف الاستثناء و ١‏ « بل » و « لکن » وما آشبه ذلك . وهی توضع إما ف 


م 


ابتداء القول » وإما فى آخره . ونمبى ها هنا بقولنا : د صوت غير دال بافراده ) 
الأصوات البسيطة الى تدل بالركيب » أعبى إذا ركبت مع غيرها » وهی 
الحروف ؛ أعنى حروف المعانى ٠‏ لا حروف المعجم > لن الأصوات الدالة 
بانفرادها المركبة ٠‏ من أصوات كثيرة : ما ثلاثية » وإما رباعية » وإما غر ذلك 

من أشكاها هی الاسم والفعل . وأما وأما الاسم فهو صوت أو لفظة تدل بانفرادها 
على معى خلو من الزمان ولايدل جزوه على جزء من المعنى إذا أفرد . وهذا 
عام للأسماء البسيطة والمركبة . فان الأسماء المركبة من اسمين ليس تستعمل على أن 
كل واحد من أجزائبا یدل على جزء من العی الذى يدل عليه حموع الاممن ‏ 
مثل : « عبد الملك » إذا سمی سمى به رجل » و ١‏ عبد القيس » . وأما الكلمة فهى 
صوت دال ۰ أولفظة دالة على معى وعلى زمان ذلك المعبى » وليس أيضاً 
يدل جزؤها على انفراده على جزء من ذلك المعنى کال فى أجزاء الاسم . 
وبكون الكلمة دالة على زمان المعى تفارق الاسم : فان الإنسان والأبيض ليس 
پدلان على الزمان ؛ وآما ( مشى) و « عشی » فیدلان على الزمان الاضی والحاضر. 


ا ا > فالا سم الصرف هو 


أن الكلمة المصرفة و فهی الى تدل عا الا أو المستقبل ؛ والغير مصرفة هی 
۱ لی تدل على الخال . و هدا حاص بلساءهم . 


وأما القول فهو لفظ مركب دال 4 کا واحد من أجزائه دهع اد 
قوب المركب يقال فيه إنه واحد على ضربين : أحدهما إذا دل على معبى واحد > 
مثل أن هذا الانسان حیوان ؛ والثانى ماکان واحداً من قبل الرباطات ای تر بطه 
عتزلة ما تقول : قصيدة واحدة و خطة(۱ واحدة . 

قال : والأسماء صنفان : ما بسيط » وهو الذى ليس هو مرکبا ا من أسماء 
تدل ؛ وإما مضاعف » وهو الذى يركب من أسماء تدل » ون کان من حيث 
يقصد به تسمية شىء واحد لا تدل تلك الاسماء الى ركب ما مثل : عبك شمس » 
وعبد القیس . 

(۱) ف الطبوع : خطية 


۳۳۹ 


قال : وکل اسے فهو : اما حقيى : وإما دخيل فى اللسان » وإما منقول 
ادر الاستعال » وإما مزين > وإما معمول » وإما معقول » وإما مفارق » وإما 
مغر . فالحقيى هوالاسم الذى يكون خحاصاً بأمة أمة . والدخيل هو الذى يكون 
لأمة أخرى فندخله الشاعر فى شعره » وذلك مثل : الاستيرق والمشكاة وغير ذلك 
من الأسماء الأعجمية الدخيلة فى لسان العرب. وأما الاسم النادر التقول فهو نقل 
اسم غريب : إما من النوع إلى الحنس مثل تسمية القتل موتا > وإما من الحنس 
إلى النوع مثل تسمية النقلة حركة > وإما من نوع إلى نوع خر مثل تسمية 
الحمانة سرقة » وإما أن ينقل شىء منسوب إلى ثان إلى شىء ثالث منسوب اى 
رابع مثل نسبة الأول إلى الثانى » مثلما كان يسمى بعض القدماء الشیخوحه : 
وعشية العمر» » ويسمى العشية : « شيخوخة اللهار » . وذلك أن نسبة الشيخوخحة 
إلى العمر نسبة العشية إلى هار . 
وأما الاسم المعمول المرتجل فهو الاسم الذى خرعه الشاعر اختراعاً ويكون 
هو أول من استعمله . وهذا غير موجود فى أشعار العرب » واعا يوجد ذلك 
نی الصنائع الناشعة . وأكثر ما فى الصنائم هو منقول لا معمول جرع . ور عا 
استعمله المحدثون من الشعراء على طريق الاستعارة » أعى النقول إلى الصنائع . 
مثل قول أنى الطيب 2١7‏ : 
إذا کان ماتنويه فلا ضارعا مى قبل أن تلق عليه الجوازم 
ور عا استعملوا تصريفا لم يستعمل قبل > مثل قول" : 
اوح مك الفانیات ور نله 
وأما الفارق والعقول فليس یو جدان فى لسان العرب . والزينة هی أسماء 
كانت تجعل بعض أجزائها نخماً فمزین با . وقد قیل إنه یعی بالفارق الأسماء 
الغرة بالزيادة فا والنقصان منها والحذف أو القلب . وقيل : بل یعی بذلك 





(۱) راجم دیوانه بشرح العکبری + م ص ۳۸ . 

00 راجم د یوان التابی بشرح العکیری + + ص . + » وغامه : ۱ 
إذا سارت الا حداج فوق نباته .. تفاوح .سك أغانيات ورنلم 

والاحداج هم حدج ۰ مر کب النساء مثل المحمة . 


۳۳۷ 


الأسماء الى يعسر النطق ا . وظاهرٌ كلامه أنه اسم ”کان یوتف عندهم من 
مقاطع حدودة. و اما الاسم المعقول فانه فم أحس الذى ماه امختلف : وظاهر 
كلامه أنه الاسم امحذوف بالنقصان » مثل الأسماء للرخة عندنا . وم المخسيرة 
فهى الأسماء المستعارة الى تستعار : إما من الشبيه » مثل تسميتهم الکوکب 
١‏ سرا ) ؛ واما من الضد مثل تسميتهم الشمس « جولنة ) ؟ وإما من اللدز. 
مثل نسميهم الشحم ۱ ندا » والمطر ر« سعاء ) . 

قال : : وافضل القول فى التفهم نما هو القول الشپور البتذل الذی لابح 
على أحد . . وهده الأقاويل زعا تولف من الأأسعاء المشهورة المبتذلة » وهی الى 
سماها فما قبل « الحقيقية ) ؛ وتسمى « المستولية ) و«الاهلية». 

قال : ودلك مثل شعر فلان و فلان قوم مشمورین عنام ٠‏ 

وينبغى أن نتفقد "من" الغالب على آشعاره هذا النوع من الألفاظ من 

شعراء العرب . 

قال : وح أما ب الاقاو يل العفيفة المدمحية فهى الأقاويل الى تولف من 
الأسماء المبتذلة ومن الأسماء الآخر » أعنى النقولة الغريبة والمغرة واللغوية : لأنه 
متّى تعری الشعر كله من الألفاظ الحقيقية المستولية كان رمزاً ولغزاً . ولذلك كانت 
الألغاز والرموز هی الى تؤلف من الأسماء الغريبة » أعبى بالغريبة : المنقول : 
والمستعار . والمشيراء » واللغوى » والرمز . - واللغز هو القول الذی يشتمل على 
معان لا عکن : أو يعسر > اتصال تلك المعانى الذى يشتمل علا بعضاً ببعض 
حى بطابق بذلك أحد الموجودات . ويكون : أما نحسب الألفاظ المشبورة 
فاتصال تلك العانی بعضها ببعض غير ممكن » وأما بحسب الالفاظ الغر مشپورة 
فمكن . وذلك كثير فى شعر ذی ال مه من شعراء العرب . ۱ 

وفضيلة القول الشعری العفينى أن یکین مولفاً من الأسماء الستولية ومن 
تلك الانواع الأحر » ویکون الشاعر حیث يريد الابضاح يأتى بالأسماء الستولية : 
وحیث يريد التعجیب( والالذاذ ياتى بالصنف الاخر من الأسماء . ولذلك 
فد يتضاحك عن يريد الإيضاح فيأتى بالأسماء الشنركة أو الغريبة أو الألسن 
أو المعمولات . ويتضاحك أيضاً عن يريد التعجيب22 والإلذاذ فيأتى بالأسماء 


FA 


المبعذلة . وكأن” الشاعر يجب له ألا يفرط فى استعال الأسماء الغير مستولية فیخرج 
إل حد الرمز ء ولا أيضاً يفرط فى الأسماء المستولية فيخرج عن طريقة الشعر 
إلى الكلام المتعارف . 
قال : وأما موافقة الألفاظ بعضبا لبعض نى القدار ومعادلة المعانى 
بعضها لبعض وموازتها : فأمر يحب أن يكون عاماً وفشیرکاً الجميع الألفاظ الى 
هى أجزاء القول الشعرى . وذلك أنا جد الشعراء : وإن استعملوا الألفاظ الحقيقية 
فى المواضع الى مزا ہم فى استعاخم إياهاء ليس مخلو شعرهم من هذين الأمرين : 
أعبى من الموازنة والوافقة فى المقدار . ولكن كان هذا عاماً الجميع أنواع الشعر . 
وأما الأشعار الى تأتاف من الأسماء الحختلفة فو جود هذا المعنى فها أبن . وموافقة 
لا لفاظ الى ذکر فى القدار هى مقارنة بعضبا لبعض نی عدد روف ۱ 
وإن وافقت مع هذا نی كل الفظ > أو نی بعض اللفظ ۰ فهو الذی يعرف 
بالطایقه وس عند أهل زماننا . والموافقة أنتماء . وذلك أنه لا حلو الموافقة أن 
تكون فى کل اللفظ وکل العی > وهذا مثل قول الشاعر (۲۱ : 
لا أرى الوت ببق الوت ثى: 
ومثل قوف : « طویل النجاد : طويل العماد » . أو يكون فى بعض اللفظ 
وبعض المعنى : أو يكون فى بعض اللفظ وکل المعنى : أو يكون فى كل اللفظ 
وبعض العی ؛ أو يكون فى كل اللفظ فقط > أو يكون فى بعض اللفظ فقط . 
أويكون ی کل العی فقط > أويكون فى بعض العی فقط . فثال الموافقة فى بعص 
اللفظ و بعض المععى : الأسماء المشتقة مر تصر یف‌واحد ۰ وذلك مثل قول التفی : 


(١)؛‏ هو عدى إن رید : راجح « خزانة الادب » + برص ۸۳ ۱ ( الطبعة الاو 
بسولاق سنه (Bree‏ » و« شعراء النصانية » » الق الرابع ص بم > ؟ ( ببروت 
بسن . وړم م) » وعامه : 

لا أرى الوت يسبق الوت شىء . تعص الوت ذا الغنى والققیرا 

أى ۰ لاأرى الموت يسبقه شیء » أى لایفوته شیء ؛ إن خوف الغنی من انوت ينغص 
علیه الالتذاذ بالغنى والسرور به » وخوف الفقير من الوت ينغص عليه السعى فق اعاس 
الغنى لأنه لا يعلم أنه - اذا وصل إليه الغنى -- هل یبقی حى ينتفع به » أو يقتطعه 
موت عن الانتقا ع 1 ۱ 


جڪ 2 1 چم | ۳۹ 5 
(۲) رأجع پوانه بشرح لیکری مم ص ورب . 


۳۳۹ 


على قذر هل الم تأنى السام «تأني على قر الكرام الکارم 
و مثال الوافقة فى بعض اللفظ وکل العنی قول : درهم ضرب الامر » 
ومضروب الأمير . ومثال عکس هذا » أعنى فى کل الفظ وبعض العنى : 
الأسماء المشككة ب والشعراء يستعملونها كشراً . ومثال الوافقة فى کل اللفظ فط 
الأسماء الشتركة مثل قول ا عى( ۱ 
مان من أحبتنا معان 
ومثل قوله0؟) : 
ومثال المتفقة ى بعض اللفظ فقط قول حبيب207© : 
ما أنت عر ذه ےه بذاهل 
وقول ألى الطیب(٩)‏ : ۱ 
آقلب الطرافَ بين اليل واتلول 
وهدا كله ى لغة المرب مثل الضترب والضّرب » ولحل وال 


وأشرقت الشمس وشرقت 8 





(۱) راجع «شروح سقط الزند» » + , ( = السفر الثانى من مجموع مؤلفات 
ای العلاء » طبع دار الكتب سنة .عو ,) ص عي و . وكام البيت ۰ 
معان من آجبتا معان ٠.‏ تیب الصاحلات به القيان 
العان : الغزل » ومعان نى أول البیت : موضع . والقیان : جم قينة وهی البارية 
المغنية . والعنی أن هذا النزل أحبتنا فيه نازلون وهم ملوك ذم خیل تصهل وقيان . 
(؟) ای العلاء » راجع «شروح سقط الزند» ص ۲ ر ۲ , ء وعامد . 
معا نياك شى والعبارة واحد ه فزندك مغتال وطرفك مغتال 
المغتال الأول ٠‏ سن اغتاله ۰ أهلكه > والثالى ۰ من قوام ٠‏ ساعد غيل : إذا كان 
(۳) راجم «ديوان ی مام » (المطبعة الوهبية سنة مو + , ه) » والنص هنا محرف 
وصوابه ٠‏ ۱ ۱ 
می أنت عن ذهلية الحى ذاهل ٠‏ وقلبك متها مدة الدهر آهل 
(4) عامه (راجم دیوانه بشرح العكيرى جم ص .م) ۰ 
وعرفاهم بای فى مكارمه 6 أقلب الطرف بين الخيل والخول 
والخول : جمع خائل » وهو الخادم . 


۳۶۰ 


ومثال الموافقة فى كل المعنى فقط الأسماء المترادفة » مثل قوله : وی 
واقفر . ومثال التفقة فى بعض العی فقط الأسماء الحتلفة الى تدل من الثی ء 
الواحد على جهات مختلفة مثل الصارم وال" کر . والقوای عند العرب هی موافقة 
فى المقدار وق بعض اللفظ : وذلك اما ف حرف واحد وهو الاخیر : واما 
فى حرفن وهو الذى يعرفه احدئود ب «اللزوم . 
وأما الموازنة فى أجزاء القول فهى على أنحاء أريعة : أحدها أن يأتى بالشى › 
وشبپه » مثل الشمس والقمر ؛ أو یی بالأضداد » مثل الیل والهار ؛ أو بای 
بالشىء وما يستعمل فيه » مثل القوس والسهم والفرس واللجام ؛ و یی بالأشياء 
المناسبة » مثل الملك والاله . وهذه المناسبة إتما تؤخخذ من أربعة أشياء . ومن أ 
هذا الياب عيب على الكيت ت 210 : ۱ 
تکامل فسا الدله وال 
لأن الدل غير شبيه بالشنب . ین هذا لاب قال بض ف قل 
امری القیس ٩<‏ : 
کیت رک جواداً لذة و أتبطن كاع] ذات الخال 
ولمأسسياً ار اروئ ول اقل عل : كرّى رة بعد إجفال 
إنه غير مناسب » وان التناسب فيه هو عكس ما فعل ؛ > أعبى أن يكون 








60 من قصيدة ٠‏ طلعها : 


هل أنت عن ع طلب الايقاع منقلب ؟ ‏ .. 1 هل معدن دن دی الشيية آللسب ؟ 
دعام ابیت . 
آم هل ظعا دن بالعلياء راقعة ‏ , , وان تکامل فيها الدل والشلب ؟ 


راجم ها هنا « المثل السائر » لأبى الفتح‌ضیاء الدين اہں الأثير + م ص ۲٩۲‏ 
(القاهرة سنة ومو وم) . ظ 

والقصيده يعارض فا الکمیت قصید 5 ذى الرمة البائية ٠ ٠‏ «مایال عيتك .. 

(۲) راجم «شرح دیوان امرىء القیس » نشرة السندوی وترحه رس ۳ > 
الق هرة سنه ٩۳۹‏ ۱ م) . 
سا الخمر ٠‏ اشتراها ؛ الرویء ۰ اللکن . الاجفال ٠‏ المرب اتقاء العدو . والزف : 
إناء الخمر . 


مس الشعر ۱ ا 3 


صدر البيت الأول صدر الثانى » وصدر الثانى صدر الأول . ومثل هذا قیل 

ی قول ی الط( : 

وقفت » وما فى الوت شك واهف كأنك فى جفن الردى وهو نام 

عر بك الأبطال کی هر عة ووَجْهك وض ساح ولغرك سم 
إن التناسب فيه أن يكون صدر البيت الأول للثانى » وصدر الثانى الأول 

وما قاله أبو اطیب له وجه من التناسب » وكذلك ما قاله امرو القيس 


1 قال : والقول إنما يكون مختلفاً » أى مغيّّراً عن القول الحقيق من حيث 
توضع فيه الأسماء متوافقة فى الموازئة والقدار » وبالأسماء الغريبة » وبغير ذلك من 
أنواع التغيبر . وقد يستدل على أن القول الشعرى هو امغر أنه إذا خستر القول 
الحقيق. جى شعراً أو قولا شعرياً » ووّجد له فعل الشعر مثال ذلك قول القائل «6۳: 
وأا فضا من ١‏ من کل حا حاجة سح بالارکان ۳۳ هو ماسح 
آخذنا باطراف الأحاديث يسبا وسالت باعناق اطي“ الأباطم 


إتما صار شعرا من قبل أنه استعمل قوله : « آخحذنا بأطراف الأحاديث 
بیننا » وسالت بأعتاق المطى الأباطح » بدل قوله : تحدثنا ومشینا؟. وكذلك قولد(*) 


۱( راحم ديوانه بشرح العکر 2 ۳ ی ۳۸۲ << صن بمج . کلمی : جرحی » 
هم کلم . 

(۲) راجم عن هذه الاییات من الناحية البلاغية » « الثل السائر » لابن الأثير 
ج ص م . .> (القاهرة سنة و۳٩ ١‏ م) » ففيهاكلام کثیر يشبه تماما کلام ابن رشد › 
ودا نرجح أن يكون ابن الأثس أخذه منه (توق ابن الاس سنة بسب ه وولد 
سنه برع ه ٤۵‏ بیع ولد ابن رشد سنة , عه وتوق سنة موه م) . 

(۲) ينسب هدان البيتان لكثير عزة » وليزيد بن الطثرية » ولعقبة بن کعب 
ابن زهیر . وقد فصل القول فيهما وى ثالث ما عبد القاهر الجرحانى فى «أسرار الملاغة» 
(ص ١.‏ حص ب ١‏ . مطبعة النار» ط ج سنة وسو , م) وبين ما فها من روعة 
وجمال ؛ و كذلك تناوهما أبو الفتح ضياء الدين نصرالله بن الأثير فى « الل السائر» 
رح | ص موس . القاهرة سنة ومو , م) . 

(4) البیت لعمر بن أبى ربيعة ( راجم «الاغانی» للا صقهانى »> + , ص بو . 
دارالکتب الصرية ) وعادد ٠‏ 
بعيدة مهوی القرط ما لنوفل ٠‏ آبوها وا عبد شمس وهاشم 


TE 


سے گر سے 0 


لعي دة موی القراط ۲ 
اعا صار شعراً لأنه استعمل هذا القول بدل قوله : طويلة العنق . وكدلك 





قول الآخخر : 
اوا ! أ اوه اش ؟ ‏ قد كان لی فى لبا از 
نادار .۰ ين ستاو امس ! فل ن لی ق انلسم ری 
إنما صار شعراً لأنه أقام الدار مقام الناطق عخاطبما > وأبدل لفظ النساء 
بالظاء وألى عوافقة الإنس وال نس ف اللفظ . 
وأنت 2 تأملت الأشعار رک وجا ده الحال . وما عدا من هذه 
والتغيرات ۳ الموازنة والموافقة والإبدال ولتشيه › وبالحملة : : بحرا 
القول عبر حرج العادة > مثل : : القلب ويدف والزيادة والنقصات و 
ولتأخير و و نغيير القود من الإ جاب إ لى السلب ومن السلب 9 الإ جاب ¢ س 
. فالحذفمئل 0" تما 1 ونأل لقرية.:. ؟وقوله : ( لو أن قراناً 
5 ت به ابا" أو طعت به الأرض” اک ا والقلب مثل 
قول القائل : : فلان من أجل بنيه > لابنوه من أجله ؛ والسشّثّة سبب الإنسات » 
۷ الانسان سيب السسّنّة. دم والتأخير مثل قو تعالى : ۱ وم جل عوج 
ا )۲۰2 وقوله : « وإذ ابتلى ابرهم ربه 7 '©. والز بادة مثل قوله : 
بالدهن »- ٩‏ ۰ ومثل قرله تعالى : « ليس کثله شیء »" 6 : و قله : 
5۹ 6 ی الطبوع طبوع : الفوط -- وهو تحریف . - راجح عن هذا البیت أيضاً « الثل 
السائر » لایی الفتح ضیاء الدین ابن م الأثمر : حبص ١‏ .م ( نشرة محی الدين 
عبد الحميد » القاهرة سن 15 ١)‏ | 
(») ضبطها لازنيو هكذا : أنسها (بضم الهمزة) وهوتحريف . 
(۳) سمو زه «يوسف» ۰ آية AY‏ ۱ 
(غ) سورة «الرعد» ٠‏ أية .م . 
(ه) سورة «الکهف» :آيات ‏ - ۲ . 
۹ سوود «ا لیقره » ۰ آية ١ A‏ 
(۷) سورة «المؤمئين » : آية . ۲ 
(A)‏ سورة «الشوری» آية و ۱ 


د ولا طائر يطير مجناحيه »۱ . ومثال التغيير من الإمجاب إلى السلب قول 
القائل : ما فعله أحد إلا أنت » بدل قوله « آنت فعله؛ ٠‏ ومن هذا العی 
قول التائغة 250 ۰ 


ولا عيب 0 یر أن سيوفهم بهن فول” من قراع الکتانب 

فانه أوجب فم الفضائل بنى العيوب » واستئنى مها ما ليس بعيب » على جهة 
نسمية الشی ء باسم ضده . ۱ 

ومن لتخیبرات اللذيذة مع الاضداد فى شی ء واحد . كقوله ( : 

فيك الخصام » وأنت اكل والحكم 

وكون الضد سبياً لضد كقوله تعالى : « ولكم فى القصاص حياة )٩(,‏ 
وليس حى عليك أنواعها البسيطة والرکبة احصورة فى هذه الكليات . ويش 
أن یکون إحصاء أنواعها الا خبرة عسراً جداً . ولذلك اقتُصر هنا ۴ 
الكليات فقط . 

والفاضل من هذه الأشياء هوأن يستعمل من كل واحد منها ما هوأ بن 
وأظله” وأشبّه” . وهذا لایو جد إلا ف النادر من الشعراء . وذلك أن استعال لابن 
من هذه الأشياء والأشبه هو دليل المهارة . وهذا الصنت هو الذى مجمع 01 
جودة الإفهام فعل الأقاويل الشعرية » أعنى تحريك النفس . مثال ذلك أن 





( ۱ سو ره «الانعام » آية TA‏ ۷۹ 

۲۱( رأجم «جموع مستمل على نمسة دواوین من أشعار العرب» ص ۱ (القاهرة 
سثه م و ۱۲ هه » ودیوان النابغة بعنوان نل * «التوضيح والیان عن شعر نایفة دپیان» 
ص ع ع (التزام جد آدهم , مطبعة السعادة) » وديوان النابغة ص ب (المطبعة الأهلية 
بیروت) . - والغلول : الثلوم 4 والقراع : ٠‏ االدة ؛ وقوله ۰ ولا عيب فيهم غير 
سيوقهم : هذا الاستثناء ماه ابن العتز تو كيد الملدح ها شه الم ناه د سن 
قراع الکتائي عند التحصيل فر وفضل . 

(e)‏ للمتذی › رأجم دیوانه «العرف الطیب » شرح اليارجى ص ۲٤ج‏ (بيروت 


مه یم مر | ه) . 


)4( سورة «اليقرة » ٠ ٠‏ أية ويد( . س وقد أورد ااسیوطی ی دالاتقان » عشرین 
وجهآ لتفضيل هذه الآية ويبان بلاغنها ( + ۽ ص هه ص به ؛ القاهرة 
سنه عع ه) . 


5 


الإبدال إذا كان شديد الشبه أفاد جودة التخییل والإفهام معأ . ورعا عرض 
من الإبدال المناسب قلة فهم عند الْقدام منالسامعين » ها عرض ف قوله تعالى : 
« حى یبن تک الحيط الأبيض” من انحیلط الأسود »)أن ظن؟ بعضهم 
أنه الط الحقيى فرّلت : « من الفجر ) . 
قال : والأسماء المركبة تصلح للوزن الذى يثنى فيه على الاخیار من غير 
لعیس نعین رجل واحد مہم . 
وهده الأسماء 3 قليلة وجود ف لسان العرب : وهی مثل قوم : 
وأما اللغات لے ل ل بذک فيه أ العاد وما فيه من الاهوال . 
وأما الأسماء الغريبة التقولة فتختص بالأشعار الى تقال فى الأمثال والحك 
والقصص الشپورة . 
قال : ففما قلناه فى صناعة المديح وف الأشياء المشتركة لاصناف الاشعار 
من التشبيه وغير ذلك كفاية”. والأشعار القصصية سبیلها ۰ فى الا بزاء الى هی 
المبدأ والوسط واللهاية » سبيل أجزاء صناعة المديح . وكذلك فى المحاكاة . إلا أن 
امحاكاة لیس تكون للأفعال فما » وإعا تكون للأزمئة الواقعة فا تلك الأفعال > 
وذلك أنه إنما عا کی فى هذه كيف كانت أحوال المتقدم مع أحوال المتأخر › 
وكيف تنل درد والمالك یام ۱ 
الكتب الشرعية . - 0 مجيدين فى هذا الصنف من شعراثهم » وأثى ثناءاً 
عاماً على أوميرش . ومن جد ما ئى هذا العی للعرب قول الأسود ابن يعفر ۳ : 
(۱) صسورة «البقره » ٠‏ آية اير واه 
(۲) أى أرسطو . 
(۳) هو الاسود ِن يعفر الېشلے ۰ شاعر جاه 4 کان ينا دم العماب ن الندر » 
ونا أم..» ن كف بصره . قال الجمحى ص و ۰ « كان يکر التنقل ق العرب جاوردم 
فيذم ومحمد . وله ى ذلك أشعار» . راجم «الفضلیات» ص ب +١‏ (ط + القاهرة 
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۰ 

ماذا ول بعد آل حرق ؟ ترکوا منازهم ع ويد إياد 
أض_الحتوزتق والسّدير وبارق 2 وال صر ذی الشرفات من‌سنداد 
لو بأنقرة بسسیل علهم ما الفسرات بجىء من أطواد 
ت الریا على یا ۶ ديارهم فكأنهم كانوا على ميعاد 

7 النعم وکل ما پلهی به يوماً بصر إلى“ بل ونفاد 


قال : وأجزاء هذا النوع هی أجزاء صناعة المديح العفية من : الإدارة 
والاستدلال ؛ والتركيبف مهما . ورعا كان بعض جرا مالعا حال 2 
صناعة اندیح وصنائع الشعر . 
وأحكامها ف التلحين والغناء أحكام” صناعة المديح . وذ کر فروقاً بن 
صناعة المديح وبن ح صنائع الشعر 5 خر عم + وخحواص ؟ ختص ما تلات الأشعار 
الانجر ۴ الأوزان والأجزاء واحا كاة والقدر ؛ وآن ها هنا أو زاناً هی أليق ببعض 
الأشعارمن بعض . وذ کر که اجاد من الشعراء فى هذه الاشیاء ومن لم جد . 
وی فى هذا كله عل أو مرش 
وكل ذلك خاص” مهم وغير موجود مثاله عندنا : إما لأن ذلك الذى ذ كر 
غير شمه كار من ام 5 وإما أنه عرض للعرب فى هذه الأشاء أمر خحارج 
ن الطبء بع -- وهو أبن » فانه ما كان ليتبت ی کتابه هذا ما هو خاص مهم ؛ 
بل ماهو شال للام هید 


قال : وينبغى أن يكون ما يأتى به الشاعر من الكلام يسراً بالإضافة إلى 
الکلام انحا کی ۰ کا كان يفعل آومبرش : فانه إما كان يعمل صدراً يسراً > 
م بتخلص إلى ما بريد شا کاته من غير أن يأ فى ذلك بشی ء ۸ بععد : 


لکن ما قد اعتبد » فان غير العتاد مشک . 


= ومحرق : لقب لقب به بعض ملوك العرب . إياد + قبیله . والشورنق ۰ قصر 
بالحيرة . السدیر : قصرأو نهر بالحيرة . بارق : ماء بالعراق » ومحرق ۰ هو محرق بن 
حارث بن مزيقيا . سنداد ٠‏ نهر أسفل من اير . أثقرة : ( بكسرالقاف وضمها ) + 
يلد بالحيرة بالقرب دن انشام » وهى غير أنقرة التی فى بلاد الروم . الأطواد : الجبال . 

1/1 ف الاصل : يصيسر على ... ل وهو تحريف صوابه ما أشتناه تقار عن 





۳:۹ 


وإنما قال ذلك . فما أحسب لان للام فى تشیمانهم عوائد خاصة مثل 

قون امری قيس : 
هسل ویذاری ‏ تر بسا ویش 2 إثارة سا اخواجر تخس 

وكذلك تشبميهم الف بالئون لكان السراب الو جود فى بللادهر . ومن ٠‏ 
ذا قول الله تعالى : « والذین کفروا اعا لهسم كسرا اب بقیعة 0 ظ 

قال : ومتی طال الکلام ولیس فيه تغيير ولا حا کاة » فينبغى أن یعتی 
ى ذلك باراد الالفاظ البينة الدلالة »> وهی الى تدل على آشیاء بأعیاما : 

عل أشياء متضادة أو مختلفة + ویکون ترکیمها على الشهور عندهم ٠‏ وتکون 

سبلة عند النطق . ۱ 

ويشيه أن یکون هذا هو أکنر ما ينطلق عليه ى لسان العرب اسم : 
۽ الفصاحة » ۰ الا آن یکون ذلك القول” ظاهر الصدی ومشهوراً . فان الصدی 
لذى یتضمنه بشفم لا فيه من قلة الفصاحة وقلة التغير وانحا كاة". 

قال : والغلط الذى يقع فى الشعر وجب عل الشاعر توبیخه فيه ستة 
اصناگ : 

ر أخدها ) أن اکى بغر ممكن » بل ممتنع . ومثال هذا عندى قوب 
ابن المعتز صف القمر ف تنقصه : 
انظر إليه کنورق من" فضكة 20 قد أثقلته مولة من عثير 

فان هذا تنم . واعا آنسه بذلك شللة اشه : وأنه لم صد به حت 
ولا بی ؛ بل ما يجب أن عاکی عا هو موجود أو يظن أنه موجود > مثل 
مماكاة الأشرار باأشياطان > أو عا هو مکن الوجود ی الا کنر لا فى الاقل 


أو عل الساو ی ¿ فان هذا النوع من الموجود هو أليق راملا بة هينه بالشعر . 





)۱ راجم رل شرح د يواب امریء القیس 1 العندو ی ص ب ؛ . ہیل ٠ ٠‏ یعرف 
راب نع ره ن مكانه لينسم لحجثوده . تباث المواجر *:. الذى ینت العراب فى وقت الماحرة 
تخسن إيله برد الغری )| ففسكد عنين العطش . الخمس ٠‏ ۰ الدی ترد اپله الا ء مس 


يام 


200 سورد ۰ شور" ۰ أية ۳4 


والوضم ر الثانى ) من غلط الشاعر أن محكف الحاكاة . وذلك مثلما 
يعرض للمصوّر أن يزيد ف الصورة عضواً لیس فبا » أو یصوره فى غير الکان 
الذى هو فيه : كن بصور الرّجْلين فى مقدم الحيوان ذى الأربع ؛ «اليدين 
ق موحره . . ۱ 
و یبعی أن فد مثال هرلا 2 أشعار العرب ۰ وقفریب ده عند قول 
بعض امحدئین الاندلسیین یصف الفرس : 
وعلی أيه ادن" ثالث من سان التمهیر ی( الازرق 
والموضع ( الثالث ) أن محاكى الناطقين بأشياء غير ناطقة . فان هذا 
أيضاً من مواضع التوبيخ . وذلك أن الصدق فى هذه احا كاة يكون قليلا والکذب 
كثيراً » إلا أن يشبه من الناطق صفة مشتركة للناطق وغير الناطق . وقد تونس 
عثل هذا العادة" » مثل تشبيه العرب النساء بالظباء وببقر الوحش . 
والوضم ( الرابع ) أن يشبه الشىء بشبیه ضده أو بضد نفسه . وذلك 
مثل قول العرب : « سقيمة الحفون » ى الحسنة الغاضة النظر. وقريب منه قوم : 
9 سے ٣ے‏ ا ص ۳ 
5 راحوا کاہم مرعی رس الک 
وقول الا نجر ۳ : 

وق عنه القمیص" مخاله” . وسط البيوت من الحياء سما 

(۱) السمهرى ۰ الرسح الصليب العود , العتدل . 

(۲( هو للشمردل بن شريك اليربوعى كا فى «الکاهل» ۳/۱ ٠‏ وقد ورد أيضاً 
فى «الأمالى» لأبى على القالی + , ص يرم م (دار الكتب سنة ب مو ؛ م) وتمامه': 

يشهون ملوكا فى تلهم .. وطول أنضية الاعتاق والام 
إذا غدا المسك يحرى ق سفارقهم ٠.‏ راحوا -كأنهم مرضی من الكرم 

وراجعها أطول فى «الاغانی» (الساسی) ج ۲ , ص + ١‏ » وفيه القصة . 

(۳) ينسب إلى ليلى الأخيلية » ورواه الأصمعى لحميد بن ثور الحلالى » راجع 
«الامالى» لای على القالى < | صم + (طبع دار الكتب الصرية سنة 5 ٩‏ , م) فقد 
ذ كر البيت ضمن تسعة أبيات » وورد البيت ق أمالى الشريف الرتفی + ۽ ص ٤٣‏ ؛ 
وق « جاسة أبى تام » ورد منسوباً إلى ليلى الاخيلية ( + ء ص بيب ؛ طبع بولاق 
سنة دوم , ه) . ومعنى البدت ۰ أى لايبالى كيف كان ثيابه لانه لايزين نفسه » 
إمما يزين حسبه ويضون كرمه ؛ وقيل معناه : إنه غليظ النا کب » وإذا كان كدلك 
أسرع الخرق إلى قميصه ؛ وقيل : أرادت أنه كثير الغزوات متصل الاسفار فقميصه 
منخرق لذلك . - وقوها ٠‏ «من الحياء سقجا» تعلی أنه ينتقم لونه من شدة الحياء » 
وإ ما یستحی من أن لایکون قد بلغ من | کرام القوم ما فى نفسه . 


۳:۸ 


فان هذه كلها هى أضداد الصفات الحسنة . وإنما آنس بذلك العادة . 

والموضع ( الحامس ) أن 'بأتى بالأسماء الى تدل على المتضادين بالسواء ؛ 
مثل « الصرع » ف لسان العرب ٠»‏ و ١‏ القرء » و « اللخلد » وء دلك مما قد 
ذكره أهل اللغة . 

و وضع ( السادس ) أن يرك المحاكاة الشعرية وينتقل إلى الاقناع والأقاويل 
التصديقية » ومخاصة مى كان القول هجيناً قلیل الاقناع + وذلك مثل قول 
امرى القيس يعتذر عن جبنه : 
وما جكنتخ ل » ولكن كد كرتت مرابطها من" بر تعيص وکس0۵ 

وقد حسن هذا الصنف إذا كان حسن الإقناع أو صادقاً » مثل قول الاخر 
يعتذر عن الفرار : ۱ 
الل بعل ماتركت امہ حى روا فرسی باشقر مزيد 

5 ۳ َه 0 = سس 5 ی س 
وعلمت؛" الى إن اقاتل واحدا افتل : ولا بنکی عدوی مشبدى 
م بعقاب يوم رص 

(۱) پر به يصر ومنسسرء کل شما سوصع من ديار مص ( راجع ((معجم مااستعجم » لای 
عبید عبد أنه البکری › تحت الادة > , ص وم » نشرة السقا . . القاهره سنه و ع و و) 
راجم «شرح دیوان امریء القیس » للسندویی ص هب س »وق رواية ابن السکیت : 
يذكرها آوطانها تل ما سح متازها من بربعيص ومیس 
(؟) راجعها فى «شرح الحماسة» للتبريزى + , ص بو - ص مو ؛ والابیات 
لتحا رث بن هشام بن المغيرة بن عبد ألله بن رو بن مخزوم » وهوأخوأى جهل وكان 
هرب يوم بدر لا أنزل الله على رسوله النصر. ومعتى البيت الأول : علم الله ماتركت 
مقاتلتهم حى جرحونی ؛ وعنى بالأشقر الزبد : الدم » وذلك البیاض الذى يعلوه . وكان 
لأ هرب یوم بدرعيره حسان بن ثابت بذلك فقال - ا 


فصد دات عم والأحبّة فپم طمعا ل 


إن كنت کاذبة الذى حدثتنى ‏ .. فنجوت منجی الدارث بن هشام 
ترك الاحبة أن يقاتل عنهم ٠.‏ وجا برأس طمرة ولجام 
ومعنى البیت الثانی : حتى تیقنت أنى إن ثبت لقتام قتلت ولا یضر‌حضوری آعدائی 

بل ینفعهم لانیم إذا كنت وحدی قتلونی ففرحوا وغنموا . - والبیت ی رواية أخرى : 
ولا يضرر عدوی مشپدی . وق البیت الثالث ٠‏ یعپی باا حبة > آخاه أيا حهل ورهطه 
من أهل مكة تر کهم نی الجمع فقتلوا وأسروا » وجوز أن یکون الراد : أعرضت عنهم ‏ 
ودماژهم وأسراؤهم فییم | آظفر أى دماء أحبتى وآسرئی .- وقوله ‏ بعقاب يوم مرصد : 
أى لطمعی فى أن يعقب الله لى يوبا يرصد الشرلهم ويمكننى منهم فأنتپز الفرصة . 
والعقاب ٠‏ جوز أن يراد به المكافأة . 


۳۲:۹ 


فان هذا القول إتما حسن أكير لصدقه » لان التغيير الذى فيه يسر . 
۱ ا ی حى لار ! 
أن کا الغلط اذا و نلام انبى عشر وضلا : ستة أغاليط 
وستة توببيخات . 


وأمثلة التو بیخات عبر مو جوده عند نا 3 إذ كان شعراونا لم تتميز م هذه 
لاشیاء ولا شعروا با . 


فهذا هو حملة ما تأدى إلى فهمنا مما ذكره آرسطو فكتابه هذا من الأقاويل 
المشركة لحميع آصناف الشعر والخاصة بالمديح ؛ آعی المشتركة منها أيضاً للا كر 
أو الجميع . 
۱ وسائر ما ذكره فى كتابه هذا من الفصول الى بين سائر أصناف الشعر 
عندهم وبين صنف الدیح فهوخاص* مهم . ومع ذلك فلسنا نجده ذ کر من ذلك 
ی هذا الکتاب الواصل الینا إلا بعض ذلك . وذلك يدل على أن هذا الکتاب 
م ير جم على المام ؛ وه ب منه التكلم فى سائر فصول أصناف کثبر من ع الأشعار 
الى عندهم . وقد كان هو قد وعد بالتکلم فى هذه كلها ی صدر تابه . والذى 
نقص مما هو مشترك هو التكلم ی صناعة اهجاء .لکن يشبه أن يكون الوقو ف 
على ذلك بقرب من الأشياء الى قيلت فى باب المديح » إذ كانت الأضداد 
يعرف بعضها من بعض . ظ 
وت تكن إذا وقفت على ما کتبناه ها هنا » أن ما شعر به أهل لساننا 
من القوانين الشعرية بالاضافة إلى م ف كتاب أرسطو هذا وق كتاب « اللحطابة + 
نزر یسر كا يقوله أبو نصر 0 “ . ولیس خی عليك أيضاً كيف ترجع تلك 
القوانين إلى هذهء ولا ما ذکروا من ذلك على وجه الصواب مما ذ كر على غير ذلك. 
اله الوق الصواب يفشاو ور 
إن جد عیباً فد الخكلا ‏ جل من لا عيب فيه وتلا 
۳ 05 هذا الوضع دل على أن ابن رشد فد تنيه إلى أن کتاب « فى الشعر » 


و . وهده الاو تدل على براءة 7 رشد نی القهم : ودقة النقد الفیلولوحی . 
(۲) لى : الفارابی . 


۳۰ 


الواردة ی نص كتاب « الشعر » لأرسعلو 


را )۳ 
الائینیون ۷۵ + 4 £ سس » برع 
ب ۽ ؛ أثينى -- و بن ١‏ 
آلة سه ( ال بالاله النازل بالآلة ) 
ست ع و به | , 
اتریوس س راجع : طاريوس . 
اثارة الانفعال يلد * 
وه مب 4 الأساة د و عب مم . 
احمال هداج 
اعتمل أو الضرورى بت وی | سس٤‏ 
الاحمال قى التعرف وه | پم ؛ 
المستحيل اعتمل س ,ب ا پم 


أغاثون فى الاحتال س به | عم 4 - 


| " به هم ١‏ » 
آخیلوس وستتبية  :‏ عم ب و ؛ 
. (حول س) س وء ان 


اداج جموووة < سس طاقن به و“ ؛ تعريفها س 


په أ ب 

| رمال (۲ رتها للاتشعرية) سر ûvtooyeêıée‏ 
(ق نشّأة الشیر ) س ری پا ساس 4 
وقارن س و ۽ | و 

آرجاس ۵ج : سدمرع !و و . 

(ق) أرجوس «بمه" رق .د هام 


فى اللحمة - 


۱ رد برارا ۹ خصوصا 


" 
0 
1 


| أريس (أرس) ۸ : س په ب رم » 


۲ ۳ 4ه 
آرسطوفا نس امع ry‏ 
أرفراد يس 6 — eA‏ با 1+ 
ریفوله یو + بو ب ۽ م . 
اسمرطه qT‏ 24 + اب اب ب 
استاسیمون ۷اا تال ٠‏ ا بو ب اپ 
اسثائلوس 20510 ۰ آسلوبهسره | . ۲ . 
أسخينوس 5 ۰ سکاننه ی نا رم 
المأساة ‏ وء | ب, ؛ أسخيلوس 
وسطورة نیوبیه ‏ هه !| ب( ؛ بيت 
شعر له سن «فیلو قطیطس » - ,ره 


اس ي ۳ 7 ۳ ۲ 5 

اسطقشس باع 0501 * — pg‏ با ۲ 

اسطودمدنس لیر ۰ سد سوم 
نيه ۳۳ با ۱ 

اسطورة سه راجم : الخرافة . 

اسقولا س راجم' + سقولا 

| لاسیا ء رهب + تعريقها لس اه اوه 
معتى أوسم ‏ رب ! وس ؛ آئواعها س 
فصل ,+ ؛ اجناسا س قصل وب ) 
أسفاء الاشخاص ف اللهاة والأساة - 


[ د لب ٩‏ ۲7 ۲۳۳ ۲ ه 


١‏ الارقام الواردة بعد الأسماء تشير إلى أرقام نشرة 3006۶ بكر الوضحة هنا نی هامش 
الترحة » مع اختصارها بالاكتناء برگلی الأحاد والعشرات ی رتم الضفحة »2 فمثلا 


۵ نيا ۳۱ ص ۵ ۶ أآيا ۱ ۲ . 


م 


۳ 


۳ 


والأساة س مع با ړم ؟ حابم | 


ب ؛ دوهي ب م ؛ وحدة الفعل فى 


‘ TE lo, — : أعجدى ره 86ج‎ 
‘TI ۴ ۳ ۷ 

أغاثون 010 الشاعر ٠‏ ول مس مرحية «الالياذة» س راوع ؛ به ۲٩۱‏ > 

« أنثا يوس » (؟ ) تس وم به وس ؟ 


وصف أغائون لأخيلوس - ء وب ۴ ١‏ هك 


عه ب م ٤‏ «الالياذة » ملحمة بسيطة 


اخفاق أغاثون ‏ بم ار ؛ رأيه ف ومثبرة لا لم س وم اب ع وا 


أنفثيوطيدس 9-8۰ (نساء فونیا ) 8م ب £ . 


موضوع ماساة وس وا وی امفیا راوس ۵0 ۰ — ووأ ra‏ 


افرومثيوس ولدع0 كر 11060 لع ب ۵ | ۲ . آناشید أ بحرن وس برع لپ ۷ ۲ . 
آنبا دقلسی ج[(۵0ع را" ° اسه ( کان عا 


E 


طبيعياً أولى مته شاعراً ) س يع ب 


رب ؛ ( مجاز انتخدمه ) د په ب 


افیخارموس 78×٥٥‏ :ابرع | جس ؛ 
قارن س و و ب ب . 

افیخاریس مرس : - رو ب و . 

اتراطیس 0 . مكانته فى تار م > ۲ ؛ ( تف حر فقره لد ) س وه ا عم 
اللهاة س و ع ب ي . 

اقليدس ماع ۰ ہہ بدي . 


« أنثيوس » ( أنثايوس ) ه۸0 (؟) : 
مسرحية لاغاثون س وى ب وم. 

اقلیوفون 11 ٠‏ نزعته الواقعية | انسایی (محبي للنشر ) 0۷9070( ٠١‏ س 

مر او لغته سره ارب برس := سم اب = وم او 


اقليون KAEeoy‏ عدي م TA Î‏ اجام 4 ديع اب سروب 
ء ه أ ۹۹ 


| كسيرخوس : راجم : كسيثر حوس 





+4 سس Eq‏ و» ؛ (ععتى آعم ) 


وع ار 


1 کریون ۷ ۰ 


«أنطیغونا» ۳۲۲۵ (سریینسولیس) 


بو او 


۱ کسینوفانس Eeropdvns‏ :دسا وب أ | 
| دسیون جهن 1" ۰ -- ای | ۹ 
ألقبياد.س واه + رواب و الا هاجی ۵۱ © جرع بدن ؟ » ياس 
ألقميون مره : bor‏ ويب وب أودوسيا ع 0 - وعأ cy‏ بمب 


«القميون» لاسطورماس- موب جم . 


آلقینوس (حکا ية ) (ج020970عبة) سمبدن ٠‏ 


ب و ؛ لانروی کل ما وقع لاودوسیوس 
س وى | ٤م‏ ؛ تألیفها مزدوج ‏ مه 
| رس ؛ موضوعها ‏ وو ب د ؛ 
مادة لأساة س وى به + ؛ بلحمة 
أخلاقية مركبة ‏ وم ب و . 


سوم اج 

الكثرا و : ( عدم الاحمال فى 
مسرحية «الكتثرا » لسوفتلسی  )‏ 
TI ۰‏ 

الالوریون مه2 : زد اع . 

« الالياذة » فآ" ٠‏ « الالياذة » 


آودوسیوس 0 5 سس ردج لپ | | 0 
" تعرفه س هيم ب ب + ؛ منشأ فانالونس 


۱ 
!لاحل سوه اهب , «الالياذة الصغری » 1۸6 ۳۵6 5 و 


ست إو ا با ب 


۲ ۳ 


3 آودوسیوس ارم 6 و۵606 

اتود اعون با ع 0 

« آودوسیوس 
ج10 اال عل — oo‏ 0 

أود يفوس coro, ¢ | ay — + Oiêlrous‏ 
با يأ 3 «أوديفوس ملكأ » لسوفقليس 
دون بپ ب ؛ الاحداث الى وقعت له 

؛ تعرفه اسمن بان ) 

- وو ا و ؛ الجانب اللامعقول -- 


سب ی ا يم 


٤د‏ به پر » س پا .م 

آورسطس ۲٤ہ‏ :مه ۱ ۲ بيس 
س وم أ ما ب ؛ تعرف أورسطس 
عند يوريفيدس س بو ب و ٤س‏ و و 
ب وس ؛ آورسطس قاتل قلوطسسطرة ¬ 
عون ب سب ؛ قصب اور ق 

آورسطس » لیوریفیدس - 
هه نيا ۶ [ ه 

أوروقولس 0 ( يوروفولس ) 
موضوع مأساة - وه ب ب . 


مس رحية 


یاس هصق رعملة ىت دولهة : ده أ ۽ . 

ايانبو وهلا ۰ تفسيره س رع ب وس ؟ 
الوزن الايانىأتى بعد الرباعى - وء | 
وج ؛ خصانصه س وع اعم » وو ! 
و »ب يس ؛ الايانبو عند اسخيلوس 
ويوريفيدس س ړه به و١‏ ؛ الانواع 
الايانبية ‏ وء ب م ؛ الايانيو ق 
مقايل الكوموديا س ره ب وې ؛ 
وراجم ‏ وع اع . 

اجا يوس و۸۵ ۰ ف مسردية « مید‌یا » 
لیوریفید 

اعغسثوس ۸600 : س جو أ پم . 

ایرویتی -- بطو - راجع : : ا 

أ يفيحينيا ° 100۵۷۵۱۵ : ف أيفيجينا 


سس 7 ۲۱ با ۲ ۰ 


الرسول الکاذب 4 OS.‏ 


عند يوريفيدس وم ب ب 2 - عه | 
۳ 3 الفكرة 
العامة ق هده المسرحية ‏ و ويم سم ٤١‏ 


په » با وس )س ووا 


تفاوت الاضائص نى مسرحية «أيفيجينيا 
عدد الاشقوزيين » س و | م 
ايكاديوس م1768" ٠‏ وب مر . 
ایکاریوس عمه1:6 : س بو ب و ٤‏ ۸ 
رب ) 
بربرحموس سے راجم : أعجمى . 
بروتا غوراس عهی۵به117: تقذمة وميروس : 
سب او لبه و و 
بسيط مت ۰ العمل السيط س وى ب 
عوم ؛تعریفه - جه | ع , ؛(الخر کیب) 
السيط ‏ بو ب وس المأساة السيطة, 
الملحمة اأسيطة ‏ وم ب و ؛ الخرافة 
السيطة ‏ رو ب مج ۲و ۲ و 
جه ۱ جم ؛ الافعال البسيطة ‏ بم | 
۽ ٤‏ الوزن السیط - وء ب رو ؛ 
الاسیاء السيطة اين أ وس . 
البطولى (الوزن) 0۷ا٤‏ ناهج + طبيعته 
وه ااءمته س وو به وس . 
(ت ) 
التار_ع عاووعماأ ٠‏ ق مقابل الشعر س 
! ج سب ١‏ - إإإ 
تاغيا 12706 ۰ ,و أجس , 
الر کیپ ینوی + س وى | جم 
تر کیب الافعال د ,واه {14o‏ 
اعم 
تر دیب الأسی سدم ابوج لپا وس 5 
ت رکیب الاوزان س وع ب وس ؛ 
؛ تر کیپ الاساء - رو ارب ؛ 
ت رکیپ الضرافات ل بو ! وو ؛ 
التر کیپ الزدوح د جه | رم . 


3 


, ۵ لیا ۲۲۳ 6 سای لبا ۷۲ 4 of‏ 


Yer 


التسلسل الطبیع ۱ لنوقا نم ۶۶25 (Tû)‏ 
gy —‏ ۱ 1[ » 

التصر پفب 11706 ۰ 
۸“ 

ااتطهر 000 اعد وج نب ۸ ۲ , 

تصرف عاهاي ن بمبوبحة 
و( القصاآل ٤١‏ ود ۰ 

تغیمرات ر الكلمات) övopéTay‏ لمم ات 


س ړن به ۲ ؛ (الأسماء) = ہہ اب . 
آنودنیوس ۲۳8 ( لثيود کتس ) : س 


تعريفه = پے | 


۰ ٩ | مه‎ 

نورق دوه 1 ۰ التعرف فى ماساة « دورق » 

لسوفقليس س ع و ب و ۲ 1 
رت ) 


ثبت المرأ لب (yey)‏ هربمنه1 ٠‏ 


۳9 . 
ثقيل ( صد خفيف » سريع : حاد ) لعٍ 
( بد و م٥ق‏ ) 2 س دو با جم . 
تس‌یوسیات يأومو6 ۰س ره ۱ , ۲ . 
یود كنس :66 0ع 6 

۱ نودایوس 6 

د لونقا يوس » - و هم به و ۲ . 
تیودوزوس 966080004 ۰ ديو | م ۱ 
تیوسطسی همغن ٠‏ س من | 

+ » «ئیوسطیس » تألیف ک رکینوس 


داج ج لبه ۳ ۲ , 


مه أ و ؛ 


سس 


* ۷ ۱ 


( ج ) 

جره ( وأجزاء f‏ موقن ۰ أجزاء المأساة 
فى الفصل ب ؛ أجراء اللحمة - وه 
ب . و ؛ آجزاء مقدارالأساة » فى 
الفصل ۲ ۱ ؛ أجزاء الفكر ‏ بم | 


پ٣‏ م أجزاء المقولة س وو به اس 5 


ol 


٭ ما هیته س مم | | 


الأسطتسات س اي لپا وب ی جرع 
الفعل (الدخيلة » الحادث العارض ) 


س وم با و سب ياس ؟ راجم - وم 


اوس مس پات چچ بپ 
و 
۰ له مد 


الجميل (ف القدار والتظام ) تمه (ف 


* ey ۵۲۵2 010 


۾ ج لبا ۳٩۹‏ ه 
الجنس 06 ( فى مقابل النوع ءەقاه):- 
ينه به ړ وما يتلوه ۰ 

الجنون الشهری ( والشعراء الجانین 
۱ ) ° و ن Fo Î‏ . 

جوقة یومع ۰ الجوقة عند اسخیلوس - 
و أ سب ؛ عند أصحاب اللاهی - 
وء ب , ؛ الجوقة واحراء السرحية » 
فى فضل +, ؛ الجوقة يجب أن تشارك 
فى الفعل ‏ بوه ۵۱ ۲ . 


۱ رح ) 
OTADY XQLOLS‏ ۰ موصوع مأساة بت و 
۽ + وما يتلوه 4 بم[ و. 
ایام ( حكاية الحمام ) عوجلا (ق 
«ا لأودوسیا») - ع مسد ۳ ۱ ۲ . 
اوادت Ieguretela.‏ * آممیتها سب م واج سپ 
تعريقها ‏ سمأ ۽ + » التعرف بواسطة 
الحوادث ‏ عم ب وم 4 راجم - 
چم أ جم ؛ ق اللحمة وو ب ره 
الحيوان 60۷ : (أرسطو يشبه نسیچ المأساة 
بالكائن الحى) ‏ . ه به وس وما يليه ؛ 
( نسيع المأساة ) - وه . ؟.. 


د ی ی لبه 


( ج ) 
| الخرافة هتم » وردت مرارأ » وخصوصاً ٠‏ 
الخرافة ,جموع وقائم ‏ مع 
ا ساو 4 عمل الثراقة 
دوعب و مه 4 أهمية الخرانة فى 
المأساة بت و أ و رت وم ) بقدارها » 
ی فصل ب »2 قارث ‏ وه | .و ؛ 
وحدنما ؛ ی فصل , ؛ الخرافات ذات 
الدخائل ‏ رو ب سس ؛ الارافات 


السيطة والمركية س جى | بو ؛ ١‏ 


الخرافات التقليدية -- 


|د انا 5 ۷۲ 4 


د سے ب سوم ؛ الخرافة السميطة ‏ 


رو prt‏ م — loy‏ مب من | 

۳, » وتارن س وه ب ۽ ؛ وحدة 
اطرافة ق الأساة ‏ بمب ب + . 

خطالى J‏ افع ل ا طایی ) Qnrogixs Ëpyov‏ + 
س و باه مسد هدو | و 

خلق » أخلاق ج860 .880 : ( اختلاف 
الأخلاق ) = رء ۱ ( تعريفه ) 

, بام ؛ (قواعده ) فى 
( عند هوب‌روس ) س 


س راج اه 


الفصل دإ 


و و آ مب . 


الخلقية (المأساة ) عاهیبفم» كرون ٠١‏ - 


ده | + ؛ (اللاحم ) س وه ب و ؛ 
( فى «الاودوسیا» ) - وه ب و . 
۱ خر مون «سبتومد ( ملف «تنطزرس » 
ديع بيه وج ې س رپ ؟. 
خيوفوريات ععموذب :هم رف ٭ سو ما ع . 
خيونيدس ا«× : شاعر كوميدى : 
EA‏ ۳۶ . 
رد ) 
داعية الال (البائوس ) 5400 : تعریفه -- 


وج نبا ( ۱ ؛ قارن س جه با پم و » 





بع« 6 - ی !| سب والاتفعالات 
بع ارب » وه ارس )مس 
( فى 


۰ [ ۲ لس"‎ > ٠ 

دائاوس 0 ۸ ا لونقيوس 4 
لشود كنس ) ۰ -- هام۳ 

دايلاذة عمشعه () ( للیتوخارسی ) ۰ 
لامع اسب 

لد له 501 ۰ تعریفها ب بو ب 
+ ؛ (الاحداث العرضية  )‏ وء | 

هرس 6 ( اعتلة ) سب ون له و 

(ق المأساة واللحمة) - وه به مر ؛ 

( عند هومیروس ) - وه أ وس ؛ 

قارن أيضاً وه ب و CC‏ ۳ 4 سد 

هه بارس مدوم ب لوس 

دراما عدرة80 : تقر معبى هذا اللفظ - 
۶۸ ۲۸۲ . ۱ 

د رامية (الخرافات) اما 01و80 ° — 
و هار ؛ انحا كام الدرامية م>«ععبرمهة 
pots‏ يرع با Yo‏ الى 

د هشة avpuaoTtoy‏ 


7 اعم اي » ل 
. داع وبا يتلو 

الدوریون وص 5۹ دعواهم أنهم الذين 
آیدعوا الأساة والنهاه) س رعا .م 

دولون بمافه ۰س بو | مې . 

د تعرمبوس ۵00۲۵0 + دبع | ع و »> 
به ټم ؟ - پر | #( * ٩ع‏ * ۱ ؛ 
8١و‏ 

ديقا يوغائيس وردةبموسة (مؤلفماس ) : 
س وی و ۱ 

د یوئوسوس 00606اڅڭ د = پا ونب rer‏ , 


ديونيسيوس (الرسام ) ومحصدماق «سم عاو . 
( ر ) 
رائد ( الجوقة ) شوم ۾ س جه ب 


ر۶ سرج لب ۷ 1 6 ۲ ۲ ه 


و ۵ ۲ 


الرباط ومسهء قبت ٠‏ تعریفه س دم بر , 


الرباعی ( الوزن ) یوم * مس 
وفع أ ببس وه ب يم ؛الأسياء 
الر با یه سس بام | ټ ۳ . 

ربة الشعر س موسیا عام( 

الرجة (يشير) بذ ناا ع قلغ 
(الرجة واخوف) س وى اب ب پم 


سس اس 


س ی لها پیب 6 


دع » قارن عد جو ,»و )ب | ,؛ 
س بای ب س ؛ (مثس للرجمة) ‏ باه ب 
٩ » +‏ ع بهي م2 قارل - مه امس > 


ی ام و وب وب 


الرسام عاق شأنه شأن الشاعر 04 | 


س ىك فين يام 
الرسول ز الكاذب › آودوسیوس ) 
npevêdyeÃkogç‏ م م أ ۳ 
رز ) 


زاو كسيس ولع : - رن ب م۱ 
( خلو رسومه من رسم الاخلاق ) - 
ره اپ , 
( س ) 
سقراطية را لاقوال —( Zoxgatxol Aoyol‏ : 


سب په ع لبه ١‏ | ي 


سقولا UA AO‏ : فوح آودوسوس فق ستولا» ۱ 


وس » العژف على الناى فيها - وب 


ليا ۳۲ . 
سلابين (معر کة سالامين ) (êv) ZaÃdauîv‏ 
مت + عدوم أمم. 


ممل (الادراك بنظرة واحدة ) نع ٠‏ 
لدوماعء د وواسم. 
سوسسطراطوس 20006660006 ع وه أي . 


صوفرون (محا کیات) امم 20000006 6_ 


دب یه ,۽ ي 


۲9٦ 


1 ۱ 
١ 
ْ 


مسيم س سي يه 


سوفقلیس 2000075 : سوفقلیس وهوميروس 
د لمعم ! بب ؛ التجديدات الى 
أدخلها س وء | وم ؛ الجوقة عزده 
ده اب ؛ يصور تصويراً مثالياً ‏ 
.د يا سب ؛ راجع ست اسم أود يفوس 
وأتراوس , ۱ 
سيسوفوس 200۲04  :‏ ږې ۱ ۲۲ . 


سینون 2۵۷ : موضوع مأساة و وبين . 
رش ) 
2 شعراً (المكتوية ) موععسررة ( ضد ٠‏ ۳ 


horo‏ ) ` ,و ب و و ؛ ( ضد ٠‏ نمس 


شمعری) د وه ب و . 
( ص ) 


صب (الخمر لزیوی ) olvogeety‏ اش + 
ردامع. 
غر قابل ) للصدي مجدقمسة »* 


ره ای 
عقلية اعا ٠‏ وطن افيا رموس سيرع | 
وج ؛ قارن ‏ وء بي ؛ معر کة 
القرطا حنیین ق صقلية س و و أ وې . 
الصور (الأنواع ۲ الاشکال » الضروب )۰ 
ATC‏ ری ٠‏ الصور الادپية وعاب؛ 
الصور الاهالية يع أ و و » دمع 
٤‏ صو ر القول ست 


به ۳۰۳۲ 6۶ ٩‏ 2 با ۲ 


ده ب و . 


(ص) 


الضروری منوت TÛ‏ * الضروری مع 


الغتمل - وم | سب ٤‏ پیب ٤‏ برس 6 
ب و » = وا ع, ؛ قارن - وه 
به وس 4 س پ ی أ پ ۲ ء مب هي | 


۰ ۳ ۶ 


(ط) | غریب عع ۰ تعريفه س ہے | ۲ 
الغريبة ( الکلمات ) مهم ۰ ( الأخوذة 


حا ريوس :1002 : التعرف فی « طاريوس » 07 
۱ من اجه اخرى ) ديم به ۽ ) 


لسوفقليس - عه ب و۳ : 


| 
۱ أ قارن س رم أعسء ١‏ والشعرية  )‏ 
طالاجوئوس 1532009706 زو ب ۳۳ رك = مه !۳+ + ر واشمریه ) 


مه بان( » وه أ و) نا و۳ ).م 





عل لا 22 ٠‏ 
دوس ۳ ۰ رآ با 


غلوقونل نیمز + ا بر با ول 


رف ) 


سه آ و۲ . 

طالماخوس م10 ۰ = و بام 

طيعة ( قوه » خاحبية ) بالق ۰ -- 
بع ٩۱‏ 2 مع ؛ — رواب هو »| 


٩‏ ۱ ؟ (ح قيمة ) س وع نيا ج ۳ , فا رناسوس ج1060 : اودوسیوس حر .م 


۱ 
طروادة ( ہب ) :71301606 ۰ — ۹ e‏ ب | على الفا رنأسوس سد وی ]أ سم . 
د ؛ قارل سود أ ب دوع - وم بابي . | الفارودیا 6808 ۰ تعریفها س من 
؟لطول مک + فى المأساة والمل-مة | با ۳۲ وى 
| 


۰ ب مراع هی او 4 قارن الفعل مةن ( آحد أقسام القول ) ٠‏ 


دوم ب ب و ء وتحت كلة ءمقدار تعریفه = بو | ۽ | . 
فكر 0 تعريقه س ,ے أ ب و 
عبد 8010805 * ( طبيعة العبيد ) س عم بن ءج ؛ ( بوصقه سدب الفعل ) 


۱ . و اب + ( علد شوميروس ) -- 
العتد (ضد ٠‏ الخل) مدع ۰ - بو أو؛ وه با او . 


۱ 
۱ 
تعقید الخرافات » فى الفصل . ؛ ؛ | القلوسية (الأناشيد ) هسدنه ٠‏ الأناشيد 


الأساة المعقدة ‏ وه ب عس » قارن القلوسية أصل اللهاة س وع أ ور. 

وه پ و 4 س ون | و (a)‏ فلوقو تس نو إتحدمعماع11 (ب2)  «‏ 
عقده ەغ ( ضد ۰ حل جوئة ) + س ۳۵۱ . 

مه ب +٤‏ وبا يتلوه , نندارس عه‌مه11۳8 ( المتل ) ٠‏ ل ون 


با ۵ ۲ , 
فوثيا 1100 ۰ ذكر الألعاب الفوثاوية ف 
«الکترا» لسوففليس - ,و | رس . 
فورقيدس 002182 ۰ به | ۲ . 
فورمسی بو ۰- و و نب . 
قوسیدون 11002088۲7 * و بام ۱ , 


عمل 70۱2۷۲ ۰ ( ععی آلف » زنب 6 
صتع ) سا جه با ړم ٤‏ ها ٥‏ 
او وه بان وا ؟ (ل. معتى خلق » أبدع » 
آوجد ) س بو ب لم ٤‏ مم » ب 


پا ت لبا ۲۲ ل 


( ع ) | قوسون ی6ا1 ٥١‏ ہے ع اد . 
غانوميدس 1۳۷۹۵96 : - ردامع. | فولوئیسدس السوفس‌طانی ۵ 1162:4806 
الغرض 22069 + زف المأساة ) س ےم أ 5 * تعرفب آورسطس عنله عد 
م + قارن س ,ب ع ۲ . مه او ) ب ,و . ۱ 


ام سه ۱۷ اشر : : Yey‏ 


فولوغنوطس وه:مر11012] ٠‏ تصور الناس | 
خيراً مما هم امع ام ؛ يجيد رسم 
الشخصيات دا و أ پم . 

فیلا يوس 110260 بت ای اپ . 

« فيلو قطیطس » :۸۵0۲0۲0 ۰ ( مسرحية 
لاسخیلوس ) : بیت شەر منها بر ه ب 
۲ 2 موضوع مأساة ‏ وه ب و , 

فينو دسانس 050۷0 الشاعر ٠‏ مه 
۸ . 

« فینیداس » هشب ۰ التعرفه قمپا س 

۱۰ 


ه و ! 


۱ 
۱ 
(ق) | 


o 





فا غا ی Tyee,‏ * 


1 


القحرسہول اتب ٠‏ س پم باب 
( تأليف ذيقايوجئيس ) س وه | ۱ . 

القعرسية ( الاناضید { هام * مب 
8 سا ۲ © ع .2 

ا لقرطحدیون (معراكة خاضبا ) Kaçgynqêovnoy‏ 
منم (ق صقلية سنة , م وق, م.) دس 
8 ۱ ۲ . 

قصمی مرن (محا كاة قصصیه ) 
دوو vy Î‏ > ب چم م دس و 

Trio 

قصعس هوق ۰ ده پ ۳۲ . 

القفالیون وه*(1::۳0 : روايانهم اناصة 
بايكاريوس ‏ و ب ب , 

قلوطص ره 072 Koto‏ *— وبا ج„ 

قلیوفون > اقلیوفون ۱ 

قمسة » قوموس » قيثة ومررم: ۰ تعريفها 
س ۲ ی له .۵ ۳ ,۽ 

تنطورس هه (راجم : خير ,عون ) 

القیاس ومرمالامقته ° س و و | ££ › 


۰ ۲ ۲ 


حرم ۳ 


) 2 ( 


كرسفوئئس تن ب مع 
«وريقيدس ) : - عو آو. 


( تالیف 


کر گینوس 00( الشاعر ؛ ی له 
سب بو و سس ی م ۱ پا ٣‏ هي 

كريتيان عتهظ ٠‏ رب ! و۱ 

کسینرخوس >0 بي لاع بن ( أبن سوقرون ) * 
نس بیع به , | ٤‏ راجم : سوفرون 

الكلى دم( (té)‏ ° )3 مقا بل ۰ ا لحز ى ) 
س وې نيدم 4 سس ری تياس | و سس 

ره به رب ( ق « أ يديا » ) اس 


مج لهأ ۲ , 


کلیفیدس ءوقسنتهع ( الشل ) : 





باب وس 4 دون أو 
كرميديا مأةميرهه ( اللهاة ) ۰ الفارق 
بين الکوبیدیا والتراجيديا -- مع ا 
- , ؛ أصل :لكوء يديا فى رأى الدوريين 
دمع آ ۱ مبروس والكوميديا 
ارم ب عم 4 الکومیدیا أتت 
بعد الايانيو ‏ وع اس ؛ الكوميديا 
والأناشيد الفلوسية ل وء ۱ ور ؛ 
موضوع الكوميديا ‏ و ء | م ؛ نشأة 
الكوميديا ‏ وء | پم ؛ أرسطو یوجل 
۱ دراسة الکومیدیا إلى ما بعد - وء ب 
+ ؛ الکوبیدیا ذات طابم عام 
؛ الجومیدیا دات خاعة 


1 


بج سا وو 


سعیله -- ۳ و ۱ أل - 
رل ) 


اللاقاذامو نیون مت وو پ ود 
لاقا دامون من د رو با £ , 


فى الأساة - وب ب ؛ لى اللحمة 


, > | 
أ لزعل ۸.07۷0 ۱ د کرت مر وا 


Adtoç بوهی‎ 0 

؛ راجم خصوصا: 
موضوع القصيد: و وب مر سم و | 
و۳ ٤ب‏ ب | س .دايج ؛ الحوار 
ق الأساة ‏ وء ان وب با 
پو اب 

لعن مه ماس رن | یس رس 

شجة يومععنماة8 ۰ رو با دروب 
پم » ثارن -- وع أ ۲۹ . 

2۳ لونقیوس 6 عستا ( ساساة سین دلیف 
یود کنسی ) ۰ س +ه | ry‏ 


۵ ۵ لب ٩‏ ۲ ۽ 


- ۲۹ 


المأسا 4 باب ۲004۷ 


؛ لد 


۲ ۳۲ ع ۱ ه ؛‎ ٩ 


به رس و | و( ¢ fro (rr‏ 


3 


. ه | ۵ ۱ ۲ ۱ و‎ ٩ 


( منسوب إلى ) الاساخ ۵ * 


.ع | پ ۳ و ات لوم f! qi‏ — 
۳و آ پا » رس 4 تس دی | fry‏ 
«(١‏ صخ 5 ۲ . 


ااساة الا تفعالية 007 لت رجقه ‏ ۰ 
ج و تا 6 ۳ ل 

مارائون سمه و رم ب و . 

مارغیتس 3600706 ( تألیف هوبروس 


س م چ لبه كس ل ر" , 


اللامحتمل TO ĞAÃoyoy‏ + أ بستووه (الا سا ء البتوره ( 


1 _ 


0۷ + ړم به ۲ , 

اماز ۵ج شا : إجادة انجار ون 
1 ب ؟ تعر يمك نسح یناه م بو 
یه س ی ت قارن س ہے | ۲۲ 
وبا یتلوم , ب ۱۷ س وه ۱.۱ 
حل الشاکل الومبروسية عن طريق 
از ب وب | چاو وبا يتلوه . 

رج ج08 ۰ تعریفه س وى ا ۳۱ 

مدخل 200160706 : - و وب > 4 لعریعه ل 
۲ ب ۱٩‏ 

مذ 5.(الأسماء الد كرة OVOUCTC‏ 20 ) : 
مره ا و 

المرأة رسب ٠‏ طبيعتها ا عم اور رم 

سر کب : خرف مر که püfoc‏ ۵۲201 
سه ا جم ؛ الثر کیپ جوا رس > 
الاسماء ال رک يه أ رر ع ۲سا 
وه اه ؛ و > الأساء المر كبة کشا 


مرو اندم جمتامج — و r¬‏ 


مزيورة (ح-فدوسية) : - وء أ ١إ‏ . 

مسايقات مسحية ) للق مت رواب و و) 
سر اوم و اپ . 

مسالیوطا TOY 1 060 0١1‏ ۲0۸ عب 
به اک . ۱ 

المستحيل صقن (<û)‏ - تیف بەر سه 
دك ب ۳ ؛ الستصلات ۵8۱7076 - 


مب هس نید ی ۲ = ۳ ۲ 6 
بت ون ب سم ؛ الستحیل اعتمل 


û. fixOotc‏ — ربد ۱ يب 4 تالیف 
المستحيلات ەن سی .قف ديرواب م . 


6 ه به مر‎ ٩ 


السرح 090۲ :ب ۲ وب (FECA‏ 


HA ۶ ٩ 


یاغضس 4 شاعر كوميدى ۰ - | المسرحيات ( العارية سن الأخلاق ) : - 


المعاع”. 


Trofeo.‏ قارن — رو أ وو, 


۲ 


السکن ( أو : السكان ) سح السرح . 

سشنر له : وه 1 : حل وم ۱ هع ۶ 
س رو او . 

الشاکل والكلول. xrçoğinpatoy xo‏ و6 
00۷ ¬ , به ) ين اپ و . 

معا رع الأبطال على ا مسح ا OQavatoi‏ 

. 1 ۲ بخ دس ی نب‎ ۲0 Pare 

سصوت بو تحن 0 (۵؟) ۰ تعر یقت ان ب 
م+ ؛ فى آخر الکلمات س رن أ بو 
وما یتلوه . 

(غسر) سصوت ۲0۲ص ۰ بر یقفا يام 

با يم ۳ . ۱ 


êréxraoug J سطو‎ 


و 4 س رو او س, 


اس ری | جم 6 نيه 


مقتضبة )| ele‏ )موی عدبت عردو رسج مت 
ممأوعه. 

مقدار ( الامتداد ) و6عبکم 
المناسب لطول اخخرافة ‏ .م ما سس 
وما يثلوه › قارل س وې به وب ؛ 
مقدار ایتداد اللحمة ‏ وى باس . 

أحد أحزاء الاساة الستة 


: اقا و 


مقو له AE‏ * 


س رو او ؛ تعریفها ب و و ب وس ) 
بت رواب و ؛ آخواا و ب و ؛ 
أحزاؤها 3 باه ب .م 1 
الرئيسية ¬ ره ام ؛ عند هوسيروس 
س وو ب و + وراجم س وې اووه 
مس ماع مس رو | وس ٤‏ س وو | 


4 رو ابیت . 


۱ 
مقطم ۰ #لمثزی ب و ب E‏ . 
المفحمة oro‏ ۰ ( اللحمة محا كاة ) 
پ٤‏ اب ؛ ( فهذا تحتلف عن 
لاه ) س وع ب و وبا يليه ؛ 
( الدءائل في اللجمة  )‏ وم ب 


۹۰ 


دب ؛ دراسة تفصيلية عن اللحمة ق 
الفصول ٣م‏ 2) ءم ؛ ( تفوق. 
المأساة على اللحمة ) ق الفصل ++ . 
الملهاة د الکومیدیا ‏ رأجع : كوميديا ۰ 
ملي شرس MékeaYQoş‏ : ~~ و أ ,ج 
المخلون ( عدد هم ) 27902 هبو : 
دوع 1ب وء قارن نيه و ۱ 
الممكن موس (می : مقبول الاعتقاد س 
رمب ب, » لکن لا عکن أن یکون 
كذلك س و ب + , ؛ المکنات. 


TA Î انع سارو‎ vata 


مناسئیوس »106/820 العی :س پاي 

اللظر السرحی ية : حزء دن الاساة 

۱ . ۽ » بای ومایتلوه ؛ س 
۳ ۵ لب | ب 

منوس ءمم(بع31 ۰ شخصصمية متلا وس 
ی « أورسطس » لیوریئیسی = 4ء 
او س پیب ۲۱ . ۱ 

مؤنث (الاسماء المؤئثة | dea wou ata‏ . 
س ړم ا ۾ ١‏ وما يلوه 5 


. م أ 


يه 


موسيا ( ربة الشعر ) ماب لد اك 
۹3 ۱ 

مو تسقوسی 00اب( رن علقسی ) ٠‏ -. 
۷ سب و ۳ . 


میسو سس ای ۱ ٠‏ ال کوس س ۽ ار ۰ 
ميديا 368666 ۰ تقثل بنها س ہے سب 
5 ب ؛ ال فى « یدیا » يوريەيدەں 
o mS‏ به 1 ۱ 
محروفا Mego‏ ۳۳ ۲ «. کرسمواعیسی 4 
لیوریمیدهی 
الیغا ريون ماههه۷6۷ : مع | ۱ . 
ميال نيفيس انا 


م - 


س وی او 


هس هي 5 


ر ۵ ) 


بزاع اأسلاح مه ياواه .۰ سوصوع 


مأساة ‏ وى ب م 1 


شید عنامعمدعر ۰ أحد أجزاء سامت 


ره | .م ؛ تعريفه ‏ وع ب وس , 
قارل در ىاب اب 

زصق معبوت ۷ ۰ تعریشد س 
۵ به ب ۳ ,۽ 


1 


بوح ود وسيوس , قأسقوشداومعموندة0 دمحقهو6 


شاج Êv Tî‏ ° و ات 


النوسوس A 7 ۳۱۸ OG‏ | ج ۱ ¢ یسب 
باع به “۽ ,۽ 
مع |۱۳ 


نیوبطولیموس NeorroÃAepogç‏ * موصوع 
مأساة س وه ب م . 





٠ Nıxox& 7 نيقوخاريس‎ 


یوییه و۷۵۵( + سداد واب( . 


(ه ) 


. 


ها مون بمم:۸ ٠‏ فى مسرحية «انطيغونا » 
لسوقلیس سس وی أم. 
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